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ملخ�س البحث
   ي�ص���كل الج�ص���د اأح���د اأدوات الممثل الم�صرح���ي بو�صفه العن�ص���ر الظاهر لدي���ه وي�صتطيع من 
خلال���ه اإيج���اد علاق���ات توا�صلية بما يحيطه ، ف�ص���لًا عن ذلك يوؤدي الج�ص���د في الم�صرح دوراً 
مهم���اً في العر����ض الم�صرحي ب�صكل ع���ام ، ونرى في عرو�ض الرق�ض الدرام���ي التي باتت ت�صكل 
ا�صلوب���اً جدي���داً في الم�صرح الذي يعتمد على الج�صد ب�ص���ورة مبا�صرة من خلال ما يطرحه من 
لغ���ة توا�صلي���ة وتفاعلية مع المتلقي ف�ص���لًا عن اإنتاجه لكثير من ال�ص���ور التي تحيل المتلقي اإلى 
مرجعيات فكرية وتاريخية وفنية عبر الحركة والت�صكيل بو�صاطة الج�صد ، معتمداً على الطاقة 
الت���ي يمتلكها والق���درة على تحريك اأجزاءه ب�ص���كل يتوافق مع طبيعة ال�ص���ورة المثارة و�صكلها 
وه���ذا ما دع���ا الباحث اإلى �صياغ���ة مو�صوعة بحثه ) الج�ص���د و اإن�صائية ال�ص���ورة في عرو�ض 
الرق�ض الدرامي � نار من ال�صماء اأنموذجا ( . اأما اأهم ال�صتنتاجات التي تو�صل اإليها الباحث 

هي : 
ا�صتغ���ال المنظوم���ة الج�صدية على اإنت���اج الحركات والأو�ص���اع الحركية التي ت�صه���م في اإظهار 
ال�صكل الجمالي والفني لل�صورة الم�صرحية ،  حيث اأغنى الج�صد ع�ن اللغة المنطوقة في اإي�صاله 

لمعنى العر�ض الم�صرحي. 
عملت الت�صك�يلات الج�صدية ع�لى اإعطاء �صوراً اإيحائية عن طبيعة ال�صراع الدرامي ب�ين ال�صر 
والخ���ير ، حامل���ة دللت ف�كرية وج�مالية �صاع�د فيها الج�ص���د / الراق�ض على بروز قدرته في 

التكور مع محيط و�صينوغرافيا الف�صاء الم�صرحي . 

الجسد وإنشائية الصورة في 
عروض الرقص الدرامي

عقيل ماجد حامد محمد

)نار من السماء إنموذجاً(
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      Abstract
 A body one of the tools stage actor as  
 the element appears has and which he
 can find relations of communication،
 including surrounds، as well as it plays
 the body in the theater an important
 role in the play in general، and we see in
 the dance drama that has become a new
 style in the theater، which depends on
 the body directly through the claims of
the language of communication and i -
 teraction with the receiver as well as the
 production of many of the images that
refer the recipient to the terms of re -
 erence of an intellectual، historical and
 art through movement and formation
 mediated by the body، depending on the
 energy possessed by the ability to move its
parts in a manner consistent with the n -
 ture and the form is raised and this called
 for a researcher to formulate placed his
 research )the body and construction is
 in the dance drama fire from heaven،
a model(. The most important concl -
:sions reached by the researcher are"
 Physical functioning of the system on .1
 the production of motor movements and
conditions that contribute to the show ae -
 thetic and artistic image of the play، where
 the richest body of the language spoken
.in delivering it to the meaning of the play"
 Worked to give physical formations .2
suggestive pictures of the dramatic n -
 ture of the conflict between good and
 evil، carriers intellectual and aesthetic
 implications of which helped the body
 / dancer on the rise of balling with his
 ability in the vicinity of Scenography and
 .theatrical space

عقيل ماجد حامد محمدالج�شد واإن�شائية ال�شورة في عرو�ض الرق�ض الدرامي )نار من ال�شماء اإنموذجاً(
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اأولا: م�سكلة البحث والحاجة اإليه. 
        يع���د الممث���ل المحرك ال�ديناميك���ي للف�صاء الم�صرحي واحد اأه����م الركائز التي يعتمد عليه 
المخ���رج ف�ي �صياغة �صينوغرافي���ا العر�ض م�ن خلال اأدواته ) الج�صد ، ال�صوت ( وقدرته على 
التحول من حالة اإلى اأخرى، وم�ن ت�صكيل اإل�ى اأخر ، فج�صد الممثل ه�و الجزء الظاهر للمتلقي اإن 
الإمكان ال�صتغناء ع�ن ال�صوت كعرو�ض ال�رق�ض الدرامي والبانتوميم والمايم الت�ي تعتمد ع�لى 
المنظوم���ة الج�صدية ف�ي �صياغة العر�ض الم�صرح���ي . وبالج�ص�د يم�كن اإب�راز الكثير م�ن المعاني 
وال����دللت والتكوينات لت��صوير ح����الت معينة ، فهو حامل لمجموعة من المفاهيم وال�صتغالت 
عل���ى منظومته الحركية في توظيف ميكانزماته الأدائي���ة ،لإظهار وتحفيز تلك الطاقة الخفية 
داخ���ل ج�صده . تع���ددت في القرن الع�صرين الروؤى والطروحات في مج���ال الفن الم�صرحي منها 
مما �صب جل اهتمامه بج�صد الممثل و�صوته وت�صغيلهما معاً في العر�ض والعتماد على الدوافع 
ال�صيكولوجي���ة في تحريك���ه وا�صتخراج م�صاعره ف�ي الأداء مث���ل )�صتان�صلاف�صكي(، ومنهم من 
وق���ف اأم����ام الج�صد ووظفه بطريق���ه م�غايرة وا�صتخدام���ه لل�طاقة الفيزيائي���ة كم�ا في م�صرح 
المخرج الرو�صي ) مايرهولد ( اإذ عمل ع�لى اإخراج الج�صد م�ن �صجنه الداخلي وانطلق به نحو 
اإب���رازه اأمام المتلقي ب�صورة تختل���ف عما �صبقوه فطرح تجربته ال�جدي���دة ) الب�ايوميكانيك ( 
ال�تي ت�صتغل عل�ى ف�يزيائية الج�ص�د واإيقاعه الح�ركي ، وكذلك المخرج البولوني ) غروتوف�صكي( 
�ص�اح���ب الم�ص���رح الفقير،ال�ذي اعتمد على الممثل وا�صتغنى ع�ن ب�قي���ة العنا�صر الأخرى ، وعدّ 
الممث���ل المحرك الأ�صا�صي في العر�ض الم�صرحي اإذ وظ���ف ج�صد الممثل ف�ي اعتماده عل�ى الطاقة 

الكافية فيه م�ن خلال اإن�صاء ح�ركات وملئ الف�صاء بوا�صطة الج�صد .
      ون����رى في عرو����ض الرق����ض الدرام���ي ، التي تعتمد عل���ى ج�صد الممثل ب�ص���كل اأ�صا�ض �صوراً 
وت�صكي���لات متع���ددة منها ما هو ثابت ومنها ماه���و متحرك ،تتداخل م�ع الإ�ص���اءة و الأزياء و 
الماكي���اج وال�صينوغرافيا لتَك���ون لحظ�ة زمنية تتكام�ل ف�يها ال�ص���ورة ، ب�صفرات يحللها المتلقي 
و�ص���ولً اإلى الثيمات الن�صية ، ومما تقدم فان ج�صد الممثل قد اأ�صبح البوؤرة المركزية للعرو�ض 
الم�صرحي���ة المعتمدة على الكيروغراف كونه يُ�عد باثاً لكث���ير م�ن الدللت والإ�صارات ال�ص�ورية 
الفكري���ة ، وال�حاج���ة اإل����ى ال�بحث قائمة م�ن خ���لال التعرف عل�ى قدرة الج�ص���د على اإن�صائية 

ال�صورة ف�ي الل�حظة الزمنية ، لذا فقد �صاغ الباحث مو�صوعة بحثه المو�صوم : 
                 ) الج�صد واإن�صائية ال�صورة في عرو�ض الرق�ض الدرامي (   

 ثانياً: اأهمية البحث
           تتجل���ى اأهمي���ة ه���ذا البح���ث في ر�صد المنج���ز الجمالي في العر����ض الم�صرحي من خلال 
الج�ص���د الذي ين�صئ �صورة جمالية للعر�ض الم�صرحي وعليه نجد اأن هذا البحث يمتلك اأهميته 

المعرفية في تقديمه درا�صة مو�صوعية للباحثين في العلوم الم�صرحية وخا�صة الممثل والمخرج . 
ثالثاً : اأهداف البحث : 

        يهدف البحث : 
   1 – التعرف على توظيف الج�صد وحركاته في اإن�صائية ال�صورة في عرو�ض الرق�ض الدرامي 

من خلال /ال�صتغال / الطاقة / القدرة / الخلق / الت�صكيل .   
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  رابعاً: حدود البحث : يتحدد البحث من خلال: 
 . الحد األزماني : 2000. 1

الحد المكاني : في مدينة بغداد 2 .
الح���د المو�صوع���ي :  درا�ص���ة مو�صوع���ة الج�ص���د والق���درات الأدائية في ت�صكي���ل ال�صورة  3 .

الم�صرحية في عرو�ض الرق�ض الدرامي 
خام�ساً : تحديد الم�سطلحات والتعريف الاإجرائي : 

        الإن�ص���اء لغوي���اً : » اإيج���اد ال�صيء الذي يك���ون م�صبوقاً بمادة وم���دة ، وفي الكليات الإن�صاء 
اإخ���راج ما في ال�صيء بالق���وة اإلى الفعل وعند اأ�صحاب القلم يعلم به���ا كيفية ا�صتنباط المعاني 

وتاأليفها مع التعبير عنها بكلام يطابق الحال وتدوينها و�صاحبها مُن�صئ . »1 
 والإن�ص���اء هو : » الخلا�ص���ة الفكرية والتكوينية للروؤية الخارجية م���ن ذات الفنان الى الحياة 
العامة ، وهي وليدة اأفكاره ونزعاته على اختلاف اتجاهاته ، وهو يمثل عواطفه ون�صوجه ومدى 
قابليته التطبيقية التي اأو�صلته الى هذا الم�صتوى من الإخراج والأداء ويمثل �صخ�صيته بما فيها 
ذكاءه ومهارته وعمله وعواطفه واأحا�صي�صه ونزعاته ال�صيا�صية والجتماعية وانتماءاته المثالية 
. وقدرات���ه عل���ى الأداء وال�صعور بالعاطف���ة والح�ض الجمالييّن ومدى ما يب���دع من روؤى جديدة 

ومتطورة » 2 . 
  اأم���ا الإن�صائي���ة فهي : » مجموعة من التكوينات المنظرية الموزعة بن�صق جمالي مُوّحد لمنظومة 
العر�ض الم�صرحي وفق م�صاحة الف�صاء الدائرية الجديدة  3 وهنا لبد من التفريق بين الإن�صائية 

والتركيب . 
ج���اء في المعجم الفل�صفي اإن : التركي���ب : )اأ( بوجه عام : الجمع بين عنا�صر متفرقة ومحاولة 

التاأليف بينها. 
 )ب( بوجه خا�ض : منهج يقوم على ال�صير من الب�صيط الى المركب .«4  

اأما التعريف الإجرائي :للاإن�صائية : هي الت�صورات الأولية في ذهن الفنان بمختلف اخت�صا�صاته 
الفني���ة ، التي م���ن خلالها يحول المنجز الفن���ي اإلى ار�ض الواقع ، م�صتخدم���اً تقنيات مختلفة 

لإي�صاح واإكمال ال�صكل النهائي للعمل .   
 اأما ال�صورة فيعرفها برن�صتون :  » اأ�صياء في ذهن المتلقي ، بينما نرى عن �صخ�ض اآخر قابليته 

الفائقة في عملية تركيبة �صور وذكريات وتاأملات جديدة »5  . 
 ويعرفه���ا هرب���ت ريد على اأنها  الهياأة التي اتخذها العمل �صواء كان بناءاً اأم تمثالً ، اأم �صورة 
اأو ق�صيدة �صعرية ، فان كل �صيء من هذه ، قد اتخذ هياأة خا�صة اأو متخ�ص�صة ، وتلك الهياأة 

1  محيط المحيط � قامو�ض مطول للغة العربية : تاأليف الَمعلّم بُطر�ض البَ�صتاني ، بيروت �مكتبة لبنان ، 1983 ، باب النون ، �ض 892 . 
2    عبو ، فرج : عنا�صر الفن ، ج 3 ، بغداد ، وزارة التعليم العالي والبحث العلمي ، جامعة بغداد ، كلية الفنون الجميلة ، ايطاليا ، ) دار 

دلفين للطباعة والن�صر ( 1982 ، �ض 767 .
3  / الح�صين���اوي ، في�ص���ل عبد ع���ودة : اإن�صائية العر�ض الم�صرحي العراقي في �صوء المنهج الظاهرات���ي ، اأطروحة دكتوراه ، غير من�صورة ، 

بغداد � كلية الفنون الجميلة ، 2002 ، �ض 4 
4 / �صليبا ، جميل : المعجم الفل�صفي ، القاهرة � الهيئة العامة ل�صوؤون المطابع الأميرية ، 1983 ، �ض 43 . 

5 / برن�صتون :ال�صورة الفنية ، مو�صوعة برن�صتون لل�صعر ، تر نايف العجلومي ، 1974 ، �ض 95 . 
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هي �صكل العمل الفني »6  . 
اأم���ا ال�صيميائي���ون ي���رون اأن ال�صورة : » ه���ي اإ�صارة مح���ددة بمو�صوعه���ا الدينامي بمقت�صى 

طبيعتها الداخلية وهي تدخل بموجب علاقة مت�صابهة بينها وبين مدلولها » 7 . 
التعري���ف الإجرائ���ي :    ال�ص���ورة : هي اللحظ���ة الزمنية لإنتاج معنى ذي دلل���ة ، تتجان�ض مع 
عنا�ص���ر العر�ض الم�صرحي م���ن ديكور واإ�صاءة واأزي���اء وماكياج ،التي تحيل ذه���ن المتلقي اإلى 

مرجعيات ما�صية اأو م�صتقبلية.   
ام���ا الرق����ض الدرامي فيعرفه ) طلع���ت ال�صماوي ( : عل���ى انه » فن تعب���يري ي�صتثمر حركية 
الج�صد واأو�صاع�ه الت�صكيلية، لينتج ل�غة ح�وارية م�ع الذات والأخر وال�وجود، في �صوء فر�صيات 
دللي���ة ترمي الى مو�صوع���ات او م�صامين درامية” 8 . اما التعريف الجرائي للرق�ض الدرامي 
فهو : ا�صلوب في الدراما ي�صتخدم الج�صد كعن�صر ا�صا�ض في بناء الحدث الم�صرحي ، مبنيا على 
وف���ق الحرك���ة والتعبير وال�صارة واليماءة  لط���رح الفكار بدلً من اللغ���ة المنطوقة ، اأخذاً من 

الق�ص�ض والحكايات المختلفة �صواء الواقعية او ال�صطورية .   
    

الف�سل الثاني : الاإطار النظري . 
 المبحث الاأول :  اأولا : مفهوم الج�سد . 

  يع���د ج�صد الممثل الأداة الأبرز ا�صتغ���الً في عرو�ض الرق�ض الدرامي والم�صرح التجريبي فل�قد 
ا�صتط���اع هذا الج�صد اأن يكون ذا الحظ العظيم ف�ي جذب الكثير م�ن المخرجين اإل�يه والوقوف 
ع�نده والتمعن بما يحمله م�ن اأفك�ار وت�وظيفات ،  ول�قد ظ�هر الهتم�ام ب�الج�صد م�نذ الع�ص�ور 
الأول�ى ل�ظهور الم�صرحية في بلاد الإغريق ، عندما ك�ان الممثل ي�قدم م�صرحيات اأم�ام الجمهور 
م�صتخدماً ج�ص�ده للتعبير عن الحالة وال�صخ�صية التي يوؤديها �صواء كانت الم�صرحية تراجيدية�  
كوميدي���ة التي كانت تقدم اأثناء الطقو�ض الدينية للاآلهة اإذ » كانت الأعياد في القرن ال�خام�ض 
العظي���م ت�صتمل ع�لى مهرجانات وط�قو�ض دينية وح�فلات م�و�صيقية واأل�عاب ريا�صية ومباريات 

ف�ي ال�صعر واأنا�صيد ف�رق الكور�ض ، وح�فلات تمث�يلية ت�عر�ض فيها الماآ�صي والملاهي» )9( . 
   اأدى الج�ص���د ال���دور الأك���بر في اإعط���اء الطابع المقد����ض المحيط بحالة م���ن التعبدية والوجد 
م�صتغل���ة على مفهومي���ة  الج�صد المحم���ل بمجوعة من الإ�ص���ارات والدللت الت���ي ير�صلها اإلى 
المتلق���ي بوا�صط���ة الحركات والتعبيرات �صواء ف�ي الوجه ال�ي���د اأو ع�ن ط�ريق توظ�يف الأع��صاء 
الأخ���رى ؛ لن الإن�صان وج�د نف�صه يحاكي الطبيعة من خ���لال الإ�صارات والتعبيرات الج�صدية 
باإيقاعات مختلفة نظراً لما يقابله م�ن المظاهر الكونية م�صتخدماً الطاقة الداخلية ل�ه فالج�صد 
الإن�ص���اني يحتوي على ع�صلات واأع�صاب ومفا�صل وعظام ، وك�ل واحدة منها تقوم ع�لى اإبراز 
وت�صغي���ل المظه���ر الخارجي والداخلي للج�ص���د وت�عمل على ديمومة الحرك���ة وا�صتمرارها �صواء 
ف����ي العرو����ض الحاملة للغة اأم ف�ي الفعل ال�صامت ، ف�صلًا عن تفاعله مع محيطه ففي الم�صرح 

6 / ريد ، هربت : معنى الفن ، تر �صامي خ�صبة ، القاهرة ) الهيئة الم�صرية العامة للكتاب ( ، 1998، �ض 20 
7  / محمد ، عزام : النقد والدللة نحو تحليل �صيميائي للاأدب ،  دم�صق ، وزارة الثقافة ، الجمهورية العربية ال�صورية ، 1966 ، �ض 11 .  

8  � حوار مع طلعت ال�صماوي في جريدة الزمان اللكترونية بتاريخ 23 ، اكتوبر .د ت . ال�صفحة الثقافية .
9   ت�صيني ، �صلدون : تاريخ الم�صرح في ثلاثة اآلف �صنة ، تر دريني خ�صبة ، ج 1 ،  د ت ، �ض 54.  
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ين�صهر الج�صد مع ف�صاء العر�ض بعنا�صره المرئية والم�صموعة ف�صلًا عن فعله مع المتلقي وهذا 
م���ا اأك���ده ) مي�صيل فوك���و ( بقوله » اإن الج�صد ه���و ال�صطح الذي تنق�ض علي���ه الأحداث نف�صها 
، وال���ذي تقتف���ي اآثاره اللغة ، وتقو�ص���ه الأفكار ومحور الذات المفتتنة الت���ي تتبنى وهم الوحدة 

الجوهرية »10.
      فالج�ص���د يك���ون حا�ص���راً في ف�صاء العر�ض ليوؤ�ص����ض مجموعة م�ن العلاق���ات المتبادلة م�ع 
معطي���ات المكان بقدرته الحركية على التنقل ب�ص���كل متحرر من الجاذبية الم�صيطرة التي تعيق 
عم�ل الممثل لذا لبد م�ن وج�ود مهارة ح�ركية تتج�صد في« م�جموعة مت�كاملة م�ن ع�نا�صر حركية 
واأخ���رى وظائفي���ة . فاإن كان م�صت���وى تنمية هذه العنا�صر غير كافٍ فاإن���ه من الم�صتحيل تحقق 
المه���ارة الحركية »11 . ويبقى الج�صد و�ص���ط مجموعة المهارات الحركية التي يبني عليها الممثل 
دللت واإ�ص���ارات لإر�صالها للمتلقي م�ن خلال ق�دراته التعبيرية بو�صاطة الحركة ،  وان يخرج 
ال�طاق���ة المكبوتة ويدفقها بطريقة تنا�صب اأ�صلوب المنجز الحركي وان يحررها  اأدائياً وهذا ما 
اأك���ده  ) اأيوجينيو ب�اربا ( :« اأن تك���ون ممثلًا يعني اأن تحرر نف�صك »12 . ان عملية التحرر التي 
يق���وم به���ا الممثل م�صتخدماً ج�صده للقيام بفعل التحرر بحاج���ة الى ان�صيابية في حركة الج�صد 
لن قيام الحركة على وفق معطيات الج�صد ذي المرونة العالية وا�صتخدام ال�صترخاء يوؤدي اإلى 
اإتقان الأداء فالحركة » هي التعبير المرئي عن الفكر والتج�صيد الحي للفعل وتحدد قواعد علم 
الت�صريح ووظائف الأع�صاء الجوانب الج�صدية للحركة الم�صرحية » )13( . ف�الج�صد هو العن�صر 
الأك���ثر اأهمي�ة في العر����ض اإذ يعد حاملًا للفكر المطور والفاهم لم���دركات العر�ض واآلية ت�صغيل 
اأع�ص���اءه الحركية والحية �صمن الجوان���ب الج�صدية للتعبير عن الحال���ة ، وال�ممثل الم�صرحي 
ب�مج���رد وقوفه على الخ�صب���ة دون اإ�صدار اأي حركة اأو فعل اأو ح�تى اإ�صارة يدخل �ص�من العملية 
التركيبي���ة في تاأ�صي����ض الف�صاء بمكوناته الأخ���رى ف�صلًا عن و�ص�ع الهيئ���ة الج�صمانية للج�صد 
تاأخ���ذ منحى متع���ددة في عملية التحليل الدللي ولأن فن الممث���ل » مثله مثل اأي فن ل يمكن اأن 
يت���م حت���ى على الم�صتوى العقلي تفكيك���ه واإعادة تركيبه فنتاجه ت�صكل وح���دات ع�صوية ولي�صت 

ميكانيكيه . وبمجمل عنا�صره المتعددة تخلق عن�صراً جديداً »)14( .
     اإن ا�صتغ���ال الممث���ل عل����ى ج�ص���ده وتطوي���ر طاقته وقدرات���ه الحركية م�ن ت���وازن و�صيطرة و 
ا�صترخ���اء و مرونة وتركي���ز جميعها ت�ص�اعده عل�ى اإنت���اج تركيبات �صوري���ة بو�صاطته وي��صبح 
ل�دي���ه القدرة عل�ى اإبراز القيمة الجم�الية للت�صكيل �صواء ب�مجموعة اأم ب��صكل منفرد ، ولت�خلق 
عن�ص���راً جدي���داً في كل لحظة اأداء يقوم ب�ه���ا من اأجل الفعل » والج�صد عن���د الممثل .. المرونة 
الجيدة ، المطاولة ، ال�قدرة التعبيرية ، وجمال الحركة ، فالحركة ه�ي واحدة م�ن اأقوى و�صائل 
10( 1/  جيل���برت ، هيل���ين و ج���وان تومكي���تر : الدراما مابعد الكولونية � النظري���ة والممار�صة ، تر �صامح فكري ، القاه���رة ،) وزارة الثقافة ، 

ا�صدارات مهرجان القاهرة الدولي للم�صرح التجريبي ، 1988 ، �ض 285 .
 11/ اأ . ف . فيربيت�صكايا : حركة الممثل على خ�صبة الم�صرح ، تر محمد مهران ، اأكاديمية الفنون وحدة الإ�صدارات م�صرح  ، مطابع المجل�ض 

العلى للاآثار ، 1995 �ض 17 . 
12  باربا ، اأيوجينيو : اأنثربولوجية الم�صرح � م�صيرة المعاك�صين ، تر قا�صم البياتي ، بيروت ، ) دار الكنوز األدبية ( ، 1995 ،  �ض 45 . 

13  هلتون ، جوليان : نظرية العر�ض الم�صرحي ، تر نهاد �صليحة ،  ال�صارقة ،) من�صورات مركز ال�صارقة للابداع الفكري ( ، 2001 ، �ض 186 .  
Xxx �  14 :  طاقة الممثل مقالت في انثربولوجيا الم�صرح اوجينو باربا واآخرون ، فرديناندو تافافياتي ،  بحث في كتاب ، تر اإليان دي�صا � بريا، 

وزارة الثقافة مهرجان القاهرة الدولي للم�صرح التجريبي ، د ت ، �ض 104
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التعبير الت�ي تعتمد ع�لى مرونة الج�صد ، وقد تكون الحركة حركة عين اأو رفع راأ�ض اأو اإيماءة يد 
... الخ ، فكلها حركات  .«15 . فكلما امتلك الممثل ج�صداً مطواعاً قابلًا لأداء الأفعال والحركات 
باأو�ص����اع مختلف����ة كان العن�صر الجمالي للحرك����ة وا�صحاً يعطي للمتلق����ي جاذبية ف�ي ا�صتقبال 
المزي����د م�ن الحركات ويعطي للممثل قدرة على المحافظة الحدث الدرامي ، اأم�ا ) بيتر بروك ( 
فق����د نظ����ر اإلى ج�صد الممثل عل�ى انه » و�صيط تعبيري قادر على توظيف الدللة على نحو ا�صاري 
، ومن ثم فاإن لغة الج�صد هي لغة قائمة بذاتها يمكن اأن تحيا بعيداً عن اللغة المنطوقة 16 . عل�ى 
الممث����ل اأن يحول ج�صده الذاتي الذي ه�����و عل�يه طبيعياً ويكون الج�صد العار�ض الذي ي�صتغل على 
مف����ردات ال����دللت والإ�صارات ويكون ج�صده ج�صداً اإيهاميا ق����ادراً على اإقناع المتلقي بما ينجزه 
ويعر�صه ع�لى الخ��صبة م�ن حركات وانفع�الت وتحولت ف�ي ال�صخ�صية الدرامية ، ال�تي ت�توقف 
ع�لى » التوزيع ال�صحيح للطاقة الع�صلية ، والحرية الع�صلية هي الحالة التي يبذل فيها الج�صم، 
عن����د كل حركة ، طاقة ع�صلية معينة بقدر م����ا تتطلبه هذه الحركة اأو و�صعية الج�صم ل اأكثر اأو 

اقل »17 .     

 ثانياً : مفهوم ال�سورة 
           تلتق���ط الع���ين بوا�صط���ة الأ�صعة ال�صاقط���ة عل�يها بتاأثير ال��ص���وء الخارجي مجموعة من  
الخط����وط المتلا�صية والمتقاطع�ة ف�يما ب�ينها الت�ي تختلف ح�ص�ب األ�وانها واأحجام�ها واأ�صك�الها، 
لتك���ون لحظ����ة م�ن التعرف ع�لى ماهي���ة ال�صك�ل ال�صاقط فتنتج �صورة وا�صح���ة لل�صكل ال�مراد 
التركيز عل�ى ملامحه الخارجية ، وهذه العملية ت�صتمر ب�صكل �صريع وبديمومة اآلية  ف�ي العمل 
دون التوقف  فتتح�ول الأ�صياء المرئية ال�صاقط�ة عل�ى العين ب�الو�صوح  ب�صكلها ال�صحيح ، فالعين 

ه�ي اأول اآلة فوتوغرافية حية تعمل ع�لى اإتق�ان ال�صورة وفهمها وتحليلها . 
      كم���ا اإن الممث���ل الم�صرح���ي ب�صكل خا�ض ي�صتقي �صوراً متعددة م����ن الحياة الجتماعية ال�تي 
يعي�صه���ا ، م�صتخدم�اً ع�ن�صر تخزين ال�ص�ورة ف�ي اللاوعي وي�صتدعي ح�صورهاً عندما يتطلب 
ذل���ك ،  فتتح���ول ال�صورة الحياتي���ة من الجو العام الت���ي كانت فيه اإلى عن�ص���ر ذا طابع فني 
خا�ض يجري عليها الممثل تغيراً في ال�صكل ويبقي على م�صمونها الرئي�ض مركزاً على  »  خا�صية 
الدم���اغ وق�درته على عك�ض الع���الم المادي لأن وع�ي الإن�صان يم�ثل خا�صي���ة مميّزة ل�مادة ذات 
تركي���ب عال�ي ه���و الدماغ »18 . فجهاز الدماغ ي�عد خزين لل�صور الت����ي يت�م تخزينها باأ�صكالها 

واألوانها المتعددة ، ف�يتم تكوين ال�صورة م�ن الجزء اإلى الكل بعد
 اأخ���ذ المرجعيات التي ا�صتقى منها ال�صورة وتوظيفه���ا ب�صكلها ال�صحيح وهذا ياأتي من خلال 
ق���درة ج�صد الممثل على تهياأة الأو�صاع الج�صمانية على وفق ح���ركات متنا�صقة متجان�صة في�ما 

15  � م�صطف���ى ، خال���د احمد ، اعداد الممثل ال�صامل في الم�صرح العراق���ي ، ر�صالة ماج�صتير ، )غير من�صورة( ، بغداد ، كلية الفنون الجميلة � 
ق�صم الفنون الم�صرحية ، 1992 ، �ض 91 . 

16  � الكا�ص���ف ، مدح���ت : اللغ���ة الج�صدية للممث���ل ، اكاديمة الفنون ، درا�صات ومراجع ، الم�صرح )44(، م�ص���ر ) مطابع الهرام التجارية ( 
2006 ، �ض 78 . 

17  � زاخافا ، بوري�ض : اعداد الممثل ، تر توفيق الموؤذن ،  النا�صر مكتبة مدبولي ، 1998 ، �ض 241 . 
18  - ف، افانا�صييتف، اأ�ص�ض الفل�صفة المارك�صية، تر، عبد الرزاق ال�صافي، من�صورات الطريق الجديد، ط3، بغداد، 1976، �ض 49.
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بينه���ا �ص���واء الج�صد المنفرد اأم من خلال الت�صكيلات مُكون���هَ  دللت تدل على اأفكار مختلفة ، 
وم���ن ثم اإي�صالها اإلى المتلقي بالمعنى المطلوب م�ن خ�لال �صورة الج�صد . ف�صورة ال�ج�صد ك�ما 
يطل���ق )ماريلوبر�صون �صويتزر( عليه���ا » نطلق �ص�ورة الج�صد ع�لى التمظهر ال�عام الذي يمث�له 
مج�موع الت�صورات والدراكات والأحا�صي�ض ، والمواقف ال�تي �صكلها الفرد في علاقته مع ج�صده 
خلال وجوده . وذلك من خلال التجارب التي عا�صها 19« .فال�صورة تتداخل مع المادة المحيطة 
به���ا وت�ص���كل بناء مو�صوع جديد مكونة ع���والم م�صتركة مع المجتمع الذي تن�ص���اأ فيه ولأن المادة 
» الت���ي يتركب منها اأي عم���ل فني اإنما تنتمي الى العالم الم�صترك اأك���ثر مما تنتمي الى الذات 
الفردي���ة ، وم���ع ذلك فاإن في الفن تعبيراً عن الذات اأن ال���ذات تمثل تلك المادة بطريقة خا�صة 
متماي���زة ، لك���ي تع���اود اإخراجها اإلى العالم الم�ص���ترك في �صورة يكون من �صاأنه���ا بناء مو�صوع 
جدي���د »20.  وي���رى الباحث اإن ال�صورة هي قوا�صم م�صترك���ة بين الكل ، ول تدخل �صمن النظم 
الخا�ص���ة للفرد ، ولك�ن يكون الختلاف ف�ي اآلي���ة و�صياغة ال�صورة داخل الموؤ�ص�صة التي ت�صتغل 

فيها ال�صورة بمختلف التخ�ص�صات الأخرى ، �صواء في الفن اأم غير ذلك . 

  ثالثاً : مفهوم الرق�س الدرامي 
         ظه���ر م�صطل���ح الرق�ض الدرامي ف�ي الع�ص���ر الحديث في الثمانينات م�ن القرن الما�صي 
، ولك���ن بو�صف���ه فنا برز مع وج���ود الإن�صانية التي حاولت محاكاة الطبيع���ة من خلال التقرب 
له���ا عن طري���ق التعبير بالح���ركات »والرق�ض الطريق���ة البدائية البالغة منته���ى الأهمية ف�ي 
اإظه���ار ال�صعوب الهمجية ل�م�صاعر المحبة والتقدي�ض نحو الأرواح »21 ، وك���ان ا�صتخدامه خا�صاً 
للطقو����ض وعبادات الآلهة ف�ي ال�صابق ، كعبادة القمر اأو ال�صم�ض وال�مطر وغيرها م�ن المظاهر 
الطبيعي���ة التي اأراد الإن�صان محاكاتها ب�وا�صط���ة الرق�ض ، ف�لم يكن يدرك باأن ما يقوم ب�ه هو 
ف���ن ، اأو رق�ض ،  بمفهومه الوا�ص���ح ول�كنه اأراد ال�صتعانة ع�ن لغة الل�صان م�ن خلال الحركات 
والإيماءات والإ�صارات الج�صدية ف�كان نوع م�ن الرق�ض الم�قد�ض الذي ه�و » اإعلان عن مبايعة 
م�صتمرة لمن تتم عبادته »22 . فظهرت ا�صماء للرق�صات خ�ا�صة تقام �صمن زم�ن معين كرق�صة 

الح�رب والزراع�ة والم�طر والزواج ..... الخ م�ن مظ�اهر الحياة المختلفة . 
    فالرق����ض تعب���ير حركي بوا�صط���ة الج�صد وتتفاعل ال���روح معه من خ���لال المو�صيقى ، ولقد 
اعتم���دت » الظاه���رة الم�صرحية على امتزاج الرق����ض والغناء والتلاوة ، فتتمي���ز بلغة الإ�صارة 
والأقنع���ة والأزياء والإيقاع والرق�ض والماكياج والحرك���ة بم�صاحبة المو�صيقى »23 . فلكل حركة 
ل�ه���ا و�صعيته���ا الخا�ص���ة ال�تي تتمي���ز بها وتحي���ل اإلى دللة معين���ة على وف���ق الإدراك ال�صائد 
و�صم���ن الطقو����ض الدينية الت���ي ت�صير اإلى نوع وطبيع���ة الآلهة المعبودة فف���ي » الأداء ينبغي اأن 

19  - رابح ، ال�صادق : �صريبة ) ال�صعادة ( للا�صهار وتوثين الج�صد ، مجلة عالم الفكر ، العدد 4 ، المجلد 37 � ابريل � يونيو � 2009 ، �ض 179 . 
20  � ديوي ، جون : الفن خبرة ، تر زكريا ابراهيم ، القاهرة ) دار النه�صة العربية ( ، موؤ�ص�صة فرانكلين للطباعة والن�صر ، ايلول ، 1963 ، �ض 181 .

21 �  ت�صيني ، �صلدون ، م�صدر �صابق ، �ض 15 . 
22  �  محمود ، ابراهيم : واإنما اأج�صادنا .. الخ ديالكتيك الج�صد والجليد درا�صات مقاربة ، دم�صق ،)  وزارة الثقافة ، من�صورات الهيئة العامة 

ال�صورية للكتاب ( 2007 ، �ض 96 . 
23  �  م�صطفى ، خالد احمد : اعداد الممثل ال�صامل في الم�صرح العراقي ، م�صدر �صابق ، �ض 22 .
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تك���ون التعبيرات الج�صدية مثل المحادثة »24 . بمعنى ان الحركات بوا�صطة الج�صد ت�صابه اللغة 
المنطوقة في الفهم والو�صوح والإدراك المعرفي بين المتحدثين . وعليه اأخذت �صمة الرق�ض تتطور 
ب���ين ال�صع���وب م�صتمدة اأفكارها واأ�صكالها من الطقو�ض الدينية القديمة ،  وقبل الولوج اأكثر في 
الرق����ض الدرامي لبد من ال�صارة الى ن���وع اآخر ي�صابه هذا النوع في التعامل مع الج�صد ولكن 
يختل���ف م���ن حيث ال�صلوب والأداء وهو التمثيل الإيمائي او م���ا ي�طلق عل�يه ) pantomime( و 
ال�تمثي���ل ال�صامت ) mime ( ، وت�صتغل الأفع���ال والحركات ال�صامتة على المنظومة الج�صدية 
للممث���ل  وم���ن دون ا�صتخ���دام الكلمة في العمل ، وتعتم���د على ما يقدمه الج�ص���د من تعبيرات  
ف����ي  الوجه  وا�صتخدام تقنية  الخي���ال في خلق وابت�كار ال�صورة المتخيلة الت�ي يتعامل معها من 
خلال ا�صطدام ج�صده بالف�صاء . مكوناً حركات ذات دللت معرفية وفكرية وجمالية بتوظيف 
تقني���ة الج�صد الحرك���ي ، وفي كل الحوال فاإن » التمثيل الإيمائي ي�صعى دوماً الى مرونة مثالية 
وج�صد يتنا�صب مع  الو�صاع الكلا�صيكية ، ج�صد اقرب الى فن النحت منه الى الت�صوير ، اأما 
البانتوميم فيظل ي�صعى الى محاكاة النماط والو�صعيات الجتماعية ،  او الى محاكاة التاريخ 
المنطوق او المكتوب محاكاة هزلية �صاخرة ، بق�صد تفكيكه ، واعادة ت�صكيله ب�صورة تك�صف عن 

زيفه وما فيه من اأكاذيب و�صلالت »25
         لق���د اأو�صح���ت الثقاف���ات الجتماعي���ة والفنية ، ع���بر التاريخ مفاهي���م ودللت الرق�ض 
ب�صكله الفني والجمالي باحثاً ع���ن اأ�صاليب خا�صة م�صتمدة م�ن ق�ص�صها الأ�صطورية القديمة 
ف�ف���ي الياب���ان مثلًا وخا�ص���ة الم�صرح  ) الكابوك���ي ( وظف الرق�ض ب�ص���كل اأ�صا�صي في عرو�صه 
وق���د تميز الرق�ض بحركات واأفعال م�صتمدا اأفكار الرق�صات م�ن ق�ص�ض اأ�صطورية اأو واقعية 
ممزوج���ة بع�صر الخيال لإبراز الجانب الجمالي في الت�صكي���ل والتكوين الح�ركي التي  ت�صتغل 
ع�لى الفعل الداخلي لل�روح محركةً الع�صلات والأع��صاب م�ع التعبيرات الم�صتخدمة ف�ي الوج�ه 
من انفعالت واأف�عال وردود الأف�عال منتجةًً الح�الة  المراد اأدائها و تتناغم مع القطع المو�صيقية 
اذ تتفاعل  معها ومع الذات اذ يمكن » التفكير في الرق�ض بو�صفه امتداداً فنياً للتعبير الذاتي 
ال���ذي يتم من خ���لال المو�صع الج�صم���ي »26 اإ�صافة اإلى اأهمي���ة التدريب عل����ى ال�رق�ض ي�كمن 
»بارتق���اء ال�ج�ص���د ، وب�اللياق���ة البدنية الكلية ، لكن لغة الو�صع الج�صم���ي ، واليماءة ، هي لغة 
ينبغ���ي اكت�صابها اي�صاً »27 . في�صكل الج�صد في الف�صاء الدرامي اأ�صك�الً من الح�ركات والل�غات 
مبني���ة عل����ى لياقته الج�صدية والحركية على وفق نتاجات معرفي���ة على الخ�صبة .وع�لى ذلك » 
ف���اإن الج�صد ف�ي ح�الة م�ن ال�ديمومة التعبيرية حتى ف�ي لحظات �صكونه ، او ثباته ع�ند القيام 
بفعل ظاهري ، او خ�ارجي .... المر ال�ذي يمنح الج�صد قدراته على توليد ال�صور المتتالية في 

الدللت والمعاني المق�صودة »28. 

24  � ج���وردن ، ج���ون هاي���ز ، التمثيل والداء الم�صرح���ي ، تر محمد �صيد ، مه�رج���ان القاهرة الدولي للم�ص�رح التجريب���ي ، ) م�طابع المج�ل�ض 
العل�ى للاأث�ار ،    د، ت ، �ض 46 . 

25  � �صعد ، �صالح : النا � الخر � ازدواجية الفن التمثيلي ، الكويت ، �صل�صلة علم المعرفة ) 274 ( ، مطابع ال�صيا�صة ، 2000، �ض 124 . 
26  ويل�صون ، جلين : �صيكولوجية فنون الداء ، تر �صاكر عبد الحميد ، �صل�صلة عالم المعرفة ) 258 ( ، الكويت ، مطابع الوطني ، 2000 ، �ض232 .

27  � ويل�صون ، جيلين : �صيكولوجية فنون الداء ، الم�صدر نف�صه ، نف�ض ال�صفحة . 
28  � الكا�صف ، مدحت : اللغة الج�صدية للممثل ، م�صدر �صابق ، �ض 32 . 
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        وبم���ا ان الج�ص���د في كل الأجنا����ض الم�صرحية التي ظهرت على م���ر التاريخ له الوقع الكبر 
ف����ي اللغة ال�صاري���ة والدللية الناتجة ع�ن تداخ���ل ف�ي ال�صورة الفني���ة المتج�صدة عل�ى خ�صبة 
الم�ص���رح وم�صتخدم���اً عنا�صر الحركة ف�ي تكوي���ن ال�ص�ورة النهائية للمنج���ز ف�صلًا عن و�صوح 
مفاهيم الرق�ض ال�ذي اأو�صحه ) جون مارتن ( على انه » التعبيُر من خلال الحركة الج�صدية 
المنظم���ة في �صكل دال عن مفاهيم وافكار تتجاوز قدرة الفرد على التعبير عنها بو�صائل فكرية 
عقلانية»29 . فاإن الرق�ض الدرامي يبحث عن الطاقة الداخلية لج�صد الممثل من خلال الحركة 
والفع���ل وال�صراع مع الف�صاء مكون���اً �صوراً داخلية للممثل ير�صله���ا الى المتلقي ب�صكل الوا�صح 

والمقروء بوا�صطة لغة الج�صد الحركية .  

   المبحث الثاني :   اآليات اإن�ساء ال�سورة في عرو�س الرق�س الدرامي .
  ل���كل جزء مكونات متعددة تتداخل فيما بينها لت�صبح جزءاً كبيراً ، فالج�صد مكون من هيكل 
عظمي ولحم واأع�صاب وجلد ، فاأ�صبح ج�صداً متكاملًا يتحرك ب�صكل م�صتمر جاعلًا من الروح 
طاق���ة داخلي���ة للتفاعل مع المحيط �صواء م���ن الناحية ال�صيكولوجي���ة ام البايولوجية ) الج�صم 
الت�صريح���ي للان�ص���ان ( ، ونرى في خ�صبة الم�صرح ف�صاءً كبيراً بحاجة الى تاأثيثه ب�صكل يتنا�صب 
مع طبيعة العر�ض الم�صرحي من عنا�صر �صمعية وحركية وب�صرية ، فالديكور مثلًا ي�صع الحدود 
الب�صرية للمكان الذي تكون فيه الم�صرحية ، ق�صر ، او بيت �صغير ، او كوخ ، اوغابة ، وال�صاءة 
تعط���ي جوا عامة للمكان وت�صاع���د على ا�صفاء روح المتعة الب�صري���ة للمتلقي وتحوله الى عالم 
مغاير ومختلف وبهذه الطريقه التي يطلق عليها اآلية للعمل على اأن�صاء �صوراً تحيل المتلقي اإلى 

نوع العمل . 
     وفي عرو����ض الرق����ض الدرامي الت���ي ي�صبح فيها ج�صد الممثل ه���و العن�صر الأول في تكوين 
ال�صورة الحركية وباثاً من خلالها رموزاً وتاأويلات م�صتخدماً اأع�صاءه الحركية كافة ، لينظم 
م����ن خلالها ت�صكي���لات ذات دللت والت�ي تجعل م�ن المتلقي ف�ي ح�ال���ة م�ن الترقب والنتباه . 
بالإم���كان تق�صيم اآليات اإن�ص���اء ال�صورة في عرو�ض الرق�ض الدرام���ي من خلال مجموعة من 
العنا�صر اأهمها :  1 � الخيال .2� الحركة .3� الت�صكيل .4 � ال�صينوغرافيا .5 � المو�صيقى والموؤثرات 

ال�صوتية .
   1� الخي���ال : يوؤدي الخيال لدى الممثل دوراً مهماً وي�صتطيع اأن ينقله من الفيزك اإلى الميتافيزك 
م�صتخدماً الجانب ال�صعوري في مخيلته ، ونرى في عرو�ض ال�صامتة اأن الممثل يبتكر اأ�صياء من 
خيال���ه مكون���اً مو�صوعاً يتلاعب به من خلال اليد والوجه وباق���ي الأع�صاء الأخرى ف�ي اإي�صاح 
م�صتلزم���ات ال�عمل الوهمية ؛ لن خ�يال الإن�صان » ي�صتطيع اأن ي�صتعيد الت�صورات ال�تي تخلقها 
ك����ل الحوا����ض الخ�م�ص���ة . اأي ال�ب�صر وال�صم�ع واللم����ض وال�ص�م وال���ذوق »30  فالممثل ينقل كافة 
وظائفه الحيوية ف�ي خيال الدور وال�صخ�صية ، لي�صتمد ط�اقته ال�داخلية  ويوظفها في الحركة، 
فعل���ى الممث���ل الراق�ض ان ي�صتعين بخيال���ه ويوظفه في عمله الراق�ض ليك���ون متحرراً من قيود 

29  � كاي ، نك : ما بعد الحداثية والفنون الدائية ، تر نهاد �صليحة ، القاهرة ، ) الهئية الم�صرية العامة للكتاب ( ، 1999 ، �ض 17 
30  � زاخوفا ، بوري�ض : فن الممثل والمخرج � محا�صرات ومقالت ، تر عبد الهادي الراوي ، المملكة الردنية الها�صمية � عمان ، مطابع الد�صتور  

التجارية ، 1996 ، �ض 174 . 
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الفك���رة الواحدة ف�ي عم�له كراق�ض م�صتخدماً لغة الج�صد في التعبير ع�ن دواخله النف�صية ف�ي 
الح����ركات والتك�وين���ات . ل�ذا ف�اإن » الخي���ال بوجه عام ل يع�مل ف�ي ف���راغ ، ب�ل يجب اأن يك�ون 
هن���اك انطباع�ات ح�صية يعتمد عليه���ا »31 . وع�ليه فال�خيال » ذكريات متفرقة غالباً ل يربطها 
منطق متما�صك ، انطباعات غير مت�صلة بدون روابط بينها بال�صرورة ، نزوية وغالباً ما ي�صار 
اإلي�ه���ا بالأفكار الطائ�ص���ة »32 . ف�على الممثل � الراق�ض اأن يتمتع بخي����ال وا�صع و اأف�ق ل م�حدود 
م����ن اأج�ل تطوير وتو�صي���ع مفردة  الخ�يال الت�ي يمتلكها  لي�كون متمكناً ف�ي اأي ل�حظة اإظهارها 

ع�لى الخ��صبة ويوؤطرٌها بالإطار الجمالي للحركة الم�صرحية . 
  2 � الح�ركة : 

        تع���د الحرك���ة الديمومة الم�صتمرة عل���ى خ�صبة الم�صرح وتمتاز بجماليتها ور�صاقتها نظراً لما 
يتمتع به الممثل من قابلية حركية ولياقة ومرونة عالية في ج�صده ، وتتم الحركة عند اإ�صدار اأمر 
من المركز الرئي�ض للاإن�صان وه�و ال�دماغ معلناً اإلى اأع�صائه بالقيام بالحركة المعينة على وف�ق 
اأفع���ال ودوافع مختلفة وت�برر الحركة ع�لى الم�صرح ف�صلًا ع���ن من�اطق القوة وال�صعف م�صيفاً 
الى الحرك���ة �صغ���لًا م�صرحي���اً ي�صتطيع الممث���ل الم�صرح���ي ا�صتغلاله في البحث ع���ن خ�صائ�ض 
ال�صخ�صي���ة الدرامي���ة وهذه ال�ح���ركات المتنوعة ت�اأخذ وظائف متعددة وه����ي ح�صب تق�صيمات 

) هيننج نيلمز ( »  
اأ / الحرك���ة الم�صتقيم���ة straight movements  : وتعم���ل ه���ذه الحرك���ة على الدواف���ع القوية 

والب�صيطة .        
ب / الحرك���ة المنحني���ة : curved movements  : الخط الم�صتقيم اأق�ص���ر بعد ، ولكن الطريق 

و�صط حقل يكون دائماً منحنياً .
ج / الحركة المتعرجة : sidewise movements  : وت�صتعمل الحركة المتعرجة حرفيا عند تمثيل 
م�صه���د طوي���ل لي�ض فيه غير حرك���ة ق�صيرة واح���دة . »33 . اإن هذه الح���ركات الأ�صا�صية لعمل 
الممث���ل وتحركاته على الخ�صبة ينبغ���ي اأن تكل بر�صاقة عالية وخفة ومرون���ة م�ن اج�ل اأن يبقى 
عن�صر الجمال حا�صرا في الم�صرح ، واأي�صا تتحكم هذه الحركات بالمتطلبات الج�صمانية فطالما 
يحافظ الممثل على و�صعه الج�صماني ب�صكل ر�صيق وقوام متنا�صق تبقى ه�ذه الحركات وغيرها 
المن�صق���ة عنها ) الفرعية ( التي ي�صيفها المخرج والممث���ل اأثناء التمارين وتعمل الحركات على 
الفع���ل الفيزيائي لج�صد الممثل التي تعمل على الع�صلات والمفا�صل في القيام بالحركة كنظرية 
)البايوميكاني���ك ( الت���ي ا�صتخدمه���ا ) مايرهولد ( اأثناء تعامله مع الممث���ل وقيامه على ثلاث 
خط���وات وه���ي » التح�صير للفع���ل � وقفة والفع���ل نف�صه � وقف���ة وماله من رد فع���ل مطابق كان 
اله���دف من الميكانيكية الحية هو تنظيم ا�صتجابة الممث���ل العاطفية وتنظيم ا�صتجابة ع�صلاته 
اأي�ص���اً . كما ه���ي حال الراق�ض فاإن كل حركة وكل اإيماءة ياأتي به���ا الممثل على الم�صرح �صتكون 

31  � جوردن ، هايز : التمثيل والداء الم�صرحي ، م�صدر �صابق ، �ض 87 . 
32  � الم�صدر نف�صه ، �ض 93 . 

33 �  نيلمز ، هيننج : الإخراج الم�صرحي ، تر اأمين �صلامة ، مكتبة النجلو الم�صرية ، موؤ�ص�صة فرانكلين للطباعة والن�صر ، د ت ، �ض 171 � 173 .
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مح�صوب���ة وم�صبوطة ول تكون تلقائية ابداً »34 . فالأفع���ال الفيزيائية التي تعطي للممثل حركة 
وطاق���ة وت�صاعده على القيام بالكثير من الليونة والمرونة والر�صاقة اأثناء التحرك ع�لى الم�صرح 
وتجع���ل ج�ص�د الراق�ض ب�صكل خ�ا�ض مطوعاً للح���ركات الجمبازية والب�اليه والفادة من�ها ف�ي 

الحركات الب�هلوانية ك�ما ف�ي عرو�ض ال�صيرك .  
  3 � الت��صكيل : 

      ياأت���ي الت�صكي���ل الم�صرحي �صم���ن المراتب المهمة في العر�ض الم�صرحي ، لم���ا يحمله م�ن اأبعاد 
فكري���ة وجم�الي���ة ودللت م�عرفي���ة ، ويو�ص����ل لل�متلقي �صوراً ع���ن طبيعة الت�صكي���لات ، ويتم 
توظي���ف الت�صكي���ل بو�صائط متعددة منه���ا توزيع الديكور ، والممثلين  وي�صاع���د ج�صد الممثل ف�ي 
ب�ناء الت�صك�يل اإذ ي�جب » اأن تبين الت�صكيلات ع�لاقة ك�ل �صخ��ض ب�الآخر ، وكذلك علاق�ته بك�ل 
ج�ص���م رمزي ع�لى الم�ص���رح ... وم�راعاة تركيز خطوط التوجي���ه المختلفة ب�طريقة تجعل عيون 

المتفرجين تتجه تلقائياً نحو مركز الهتمام »35 .
     وفي عرو����ض الرق����ض الدرام���ي التي قد تخلو عرو�صه���ا من الم�صتلزم���ات الأخرى ، فيكون 
الج�ص���د هو المفردة الوحيدة التي ي�صتطي���ع الكيروغراف ) م�صمم الرق�ض ( في اإظهار قابلية 
الج�صد على جعله يق�صي المواد كافة ، ويعمل على تهياأة الحركات والت�صكيلات كافة من األعاب 
اأخ���رى كالجمباز والبهلوان���ات الحركية والبالية في جعل الج�صد متداخ���ل مع بع�صه البع�ض ، 
ويدخ���ل الممث���ل كفرد في الت�صكيل من خلال ج�صده ، اإذ ي�صتطيع اأن ياأخذ اأو�صاعا ج�صديه تلبي 

الحاجة للت�صكيل ، واأي�صا مع مجموعة الأج�صاد الأخرى . 
 4 � ال�صينوغرافيا :   

      ت�صير كلمة )ال�صينوغرافيا ( اإلى اإنها تعود اإلى زمن الإغريق وهي تتكون من مقطعين الأول 
)scene ( وهي تعني الم�صهد اأو المنظر و الكلمة الثانية ) Graphic ( وتعني الت�صوير او الر�صم، 
وتك���ون الكلمتين بمعنى ر�صم المنظر او ت�صويره .36 لق���د اأخذت ال�صينوغرافيا جوانب عدة من 
خ�صبة الم�صرح فا�صتغلت على التقنيات وعلى الإخراج وعلى الكثير من التفا�صيل الخرى ، وهنا 
نق���ف عند عمل ال�صينوغرافيا م���ع الممثل الم�صرحي بو�صفه اأحد اه���م العنا�صر الم�صرحية التي 
توؤ�ص����ض فن التن�صيق من خلال الت�صكي���لات الج�صدية التي ت�صيف الى العر�ض جمالية تكوينية 
تهتم بال�صورة الحركية الدرامية متداخلة مع  التقنيات الخرى من اإ�صاءة وازياء ، فال�صاءة 
تعد بو�صفها ال�صورة المحركة المتكاملة التي يراها المتلقي من خلال التحولت اللونية في ال�صوء 
الت���ي ت�صرق المتف���رج ب�صيغ جمالي���ة ولن »الديناميكية الخا�صة بال�صوء تاأخ���ذ بالهيمن�ة على 
عملية الت�صميم في المراحل الأخي�رة من ت�صميم الإنتاج اأكثر من جمي�ع العنا�صر الب�صرية»37  
فال�صينوغرافيا تعمل على تحرير العنا�صر واعادة تركيبها ب�صكل يتنا�صب مع مو�صوعة العر�ض 

34   � افنز ، جيمز رووز : الم�صرح التجريبي من �صتاني�صلاف�صكي الى بيتر برووك ، تر انعام نجم جابر ، بغداد ) دار الماأمون للترجمة والن�صر( 
، 2007 ، �ض 45 . 

35   � نيلمز ، هيننج : الخراج الم�صرح ، م�صدر �صابق ، �ض 154 . 
36   � ينظر : عيد ، كمال : �صينوغرافيا الم�صرح عبر الع�صور ، القاهرة ، ) الدار الثقافية للن�صر ( ، 1997 ، �ض5 .

37   � ال�صعدي ، يو�صف ر�صيد : عمل المخرج مع م�صمم المناظر في العر�ض الم�صرحي العراقي ، ر�صالة ماج�صتير ، ) غير من�صورة ( ، بغداد : 
) جامعة بغداد � كلية الفنون الجميلة � ق�صم الفنون الم�صرحية ( ،1989 ، �ض 91 . 
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وتن�صه���ر م���ع ف�صائه مكونة تاأث���يرات ب�صرية و�صمعية ، فج�صد الممثل مك���ون من عنا�صر عدة 
وهي العن�صر الحركي من خلال الج�صد المتحرك بديمومة م�صتمر �صمن �صينوغرافيا الف�صاء 

المزين الذي يعمل على تن�صيق الت�صكيلات الحركية مع بع�صها البع�ض . 
5 � المو�صيقى والموؤثرات ال�صوتية : 

       المو�صيق���ى لغ���ة العالم ، وهي اللغ���ة الوحيدة بعد لغة الج�صد ال���ذي ا�صبح لغة متداولة بين 
ال�صع���وب ، تتمي���ز المو�صيقى بقدرتها على المحافظ���ة على ايقاع العر�ض ب�صب���ب زمنها الدقيق 
وت�صاع���د المو�صيقى في تدعيم الج���و العام للعر�ض ب�صكل عام وتحي���ل المتلقي الى عوالم تدخله 
في ج���و اللعبة الم�صرحية ويبقى في توا�صل مع الم�صرحية ، اأما علاقة الممثل بالمو�صيقى فيه توؤدي 
جانب���ا مهم���ا اإذ بوا�صطتها  ي�صتطيع الممثل ان يندمج في ال�صخ�صي���ة ويكون �صوراً خيالية ومن 
ث���م يطبقه���ا على ار�ض الواقع ، ول يمك���ن عزل المو�صيقى عن العر����ض الم�صرحي او ا�صتقلالها 
منفردة ول« يعني ا�صتقلال المو�صيقى كونها عن�صر �صمعي ، ال�صماح لها بالبتعاد عن العنا�صر 
الم�صرحية الخرى ، بل على العك�ض ، ..... لبد من �صماع المو�صيقى التي ت�صترك معها في اإظهار 
العوام���ل المعب���دة المختلفة التي تكون عن�صراً مهما في بن���اء الم�صرحية حتى ت�صتوعبها كالق�صة 
تماما ، فالمو�صيقى اإذن تروي الق�صة وال�صراع الذي يدور في الم�صرحية وتر�صم ال�صخ�صيات»38   
وي�صتم���د الممثل / الراق����ض حركاته التعبيرية  م���ن الق�صة التي ترويه���ا المو�صيقى اإذ يتفاعل 
ج�ص���ده واإح�صا�ص���ه مع الج���و المو�صيقي ويبن���ي من خلالها ف�ص���اء العر�ض الم�صرح���ي . وت�صكل 

المو�صيقى والموؤثرات ال�صوتية بناءً �صورياً خيالياً ت�صاعد تكوين معطيات العر�ض الراق�ض .
 

        الــدرا�سات ال�سابقة :
  ق���ام الباح���ث بالتق�صي والبحث عن مو�صوعات ت�صابه مو�صوع���ه المو�صوم » الج�صد واإن�صائية 

ال�صورة في عرو�ض الرق�ض الدرامي » فلم يجد ما ي�صير الى درا�صة المو�صوع .
ما اأ�سفر عنه الاإطار النظري من موؤ�سرات ودرا�سات ال�سابقة .

ا�صتغ���ال الج�صد على ابراز الدللت الحركي���ة وال�صارية من الو�صاع الج�صدية المختلفة  1 .
وقدرت���ه عل���ى اأداء الح���ركات الجمبازية والبهلواني���ة المتعددة ، والتي تعم���ل على اإظهار 
الجان���ب الفيزيائي للج�صد ، والتحول من حالة حركية الى اخرى ب�صكل مرن ، وا�صتقبال 

المدخلات التي ي�صيفها الممثل ويوظفها من  خلال الطاقة الروحية في عمله الم�صرحي . 
اب���راز اللياقة والمرون���ة والر�صاقة الج�صدية خلال التعامل م���ع معطيات عرو�ض الرق�ض  2 .
ال�درام���ي ب�صكل خ�ا����ض لك�ون الج��صد ح�امل للغة الوح�ي���دة في العر�ض ، ويك�ون الج��صد 

م�رناً ومطواعاً ومتفاعلًا مع متطلبات الحركات الراق�صة . 
ت�صتغ���ل ال�صورة عل�ى ما يحمله الج�صد م�ن ح�ركات وت�صك�يلات متداخلة م�ع محيطه ف�ي  3 .
الف�ص���اء وتتن�ا�صب م����ع معطي�ات الج�و ال�درامي للفعل الحرك���ي ، لتظهر �ص�وراً مخ�تلفة 

مت�صل�صلة ولت�ص�كل عر�صاً �صورياً ناطقاً من خلال الج�صد . 
تظهر العرو�ض الدرامية الراق�صة  قدرتها على التعبير بوا�صطة الج�صد موظفةً العنا�صر  4 .

38  �  العذاري ، طارق : حرفية الإخراج الم�صرحي ، اأربد ، ) دار الكندي للن�صر والتوزيع  ( ، 2009 ،�ض 108 . 
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ال�صينوغرافي���ة في خدمته���ا ب�صكل يعطي للمتلقي قدرة عل���ى التوا�صل الفكري وال�صوري 
خلال العر�ض . 

ق���درة المو�صيق���ى والموؤث���رات ال�صوتية على خلق ج���و �صوري يتفاعل م���ن خلالها الممثل /  5 .
الراق�ض ، لإن�صاء ف�صاء درامي تتجان�ض فيما بينها العنا�صر الم�صرحية الخرى .

الف�سل الثالث:  اإجراءات البحث : 
  اأولًا : مجتمع البحث وحدوده :   عرو�ض الرق�ض الدرامي 2000 �� 2005 . 

ثانياً : عينة البحث : م�صرحية )نار من ال�صماء( اإعداد و اإخراج )علي طالب(
ثالثاً : منهج البحث :  اعتمد الباحث المنهج الو�صفي التحليلي في تحليله للعينة .

 رابعاً : اأداة البحث :  اعتمد الباحث على تحليل العينة على : موؤ�صرات الإطار النظري .  
الأقرا�ض المدمجة .

تحليل العر�ض : ا�صم الم�صرحية : ) نار من ال�صماء ( *39 
اإعداد و اإخراج : ) علي طالب (  **40 

فكرة العر�ض :
     ت���دور فك���رة العر�ض حول بداية ن�صاأة الخليق���ة ونزول اأدم وحواء على �صطح الر�ض ، يخرج 
اأدم م���ن كي����ض الذي و�صعه المخرج ويبداأ باكت�صاف ماحول���ه من خلال حركات اليد اليمنى في 
بداي���ة الخ���روج ومن ثم ي�صحب الي���د الي�صرى ويخرج الج�صد ب�صكل���ه النهائي ، ومن ثم يدخل 
عن�ص���ر ال�ص���ر متمثلًا بال�صيطان ، وي�صور لنا العر�ض خروج حواء من �صلع اأدم ب�صكل ت�صكيلي 
، وم���ن ث���م يبداأ الكت�ص���اف الر�ض من قب���ل اأدم وحواء ويدخ���ل ال�صيطان بينهم���ا لتفريقهما 
بح���ركات تعبيري���ة راق�صة متناغمة م���ع المو�صيقى ، ومن ثم دخ���ول ال�صياطين الخر بحركات 
راق�صة �صيطانية تعبر عما في داخل النف�ض ال�صريرة من غرائز جامحة للتفرقة ما بين الخير 
وال�صر ، وفي لوحة اخرى ال�صراع مابين هابيل وقابيل والقتتال بينهما وكيف �صوئت نف�صه لقتل 
اخي���ه وهن���ا يدخل ال�صر مرة اخ���رى في النف�ض الب�صرية ، وتدخل مجموع���ة من النا�ض ومعهم 
ال�صياط���ين ي�صكل ج�صدهم ت�صكيلات محوري���ة ويدور خلفهم ال�صياطين وبح���ركات من روؤو�ض 
ال�صياط���ين التي تقلده���ا المجموعة تعطي دللة على انقياد النا�ض للنف����ض ، ولكن ليبقى لل�صر 
م���كان يعود النا�ض الى ر�صدهم وينته���ي العر�ض ب�صقوط ال�صياطين في ار����ض ال�صياع والعودة 
الى ماكان���وا علي���ه وهي جهنم تنزل من اعلى الم�صرح جدار ي�صقط على روؤو�ض ال�صياطين معلنا 

انتهاء العر�ض .

*  عر�صت الم�صرحية عام )2000( على قاعة م�صرح الر�صيد في بغداد 
** عل���ي طال���ب  مخ���رج وممثل وموؤ�ص�ض فرق���ة مردوخ للرق�ض الدرام���ي عام 2000 � 2001 اأخ���رج ومثل في م�صرحية )عطي���ل ( و )نار من 

ال�صماء( للرق�ض الدرامي . 
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التـحليل : 
اإن الجوهر الحقيقي للفعل الج�صدي هو القدرة على اداء الحركات والتعبيرات الج�صدية التي 
ت�صاعد في اإبقاء المتلقي �صمن الجو العام للعر�ض ، ه�كذا كانت النطلاقة الولى لعر�ض ) نار 
م���ن ال�صماء ( لق���د ا�صتخدم المخرج التقنيات الج�صدية المختلف���ة في اي�صال اأكبر عدد ممكن 
م���ن ال�صور التاريخية الولية لن�صاأة الخليقة �صمن ت�صورات فنية حديثة ،التي بداأها  بتحرك 
الي���د اليمن���ى نحو الأعلى باأ�صلوب اأولي عندم���ا يريد الن�صان ان يحركها للم���رة الولى اأو بعد 
عطل جرى لها ف�لا بد من ان تتحرك �صمن الخط الولي اأي بحاجة الى عملية فح�ض وتدقيق 
لجاهزي���ة الع�ص���لات والع�صاب عل���ى العمل ، فتح���رك اأدم بعد اأن اخرج يده م���ن الكي�ض اأو 
الق�ص���رة مكت�صفاً قدرة ج�صده على التحرك فتتفاعل م���ع المحيط والجو العام لت�صتن�صق الهواء 
�صمن حركة ايقاعية ت�صيرعلى وفق زمن المو�صيقى الموحد ، ومن ثم ي�صحب اليد الخرى وتبداأ 
الي���دان بالتعامل مع بع�صها وبعد ان اأكتمل الكت�صاف للموقع الر�ض من خلال تلام�ض اليدي 
للار����ض يخ���رج اأدم من كي�صه �صاحباً راأ�صه الى العل���ى ومن ثم يقف ، ومن هنا تبداأ ع�صلات 

الج�صد بالتحرر . 
     يدخ����ل ال�صيط���ان بحركات تختلف ع�ن حركات ادم / الخير ، فلل�صيطان و�صائله في التعبير 
م����ا في دواخل���ه م�صتخدماً اأ�ص���كالً م�ن الأفعال الج�صدي���ة الت�ي اأفرزت ع���ن طبيعة �صخ�صيته 
م����ن خلال الحركات التي يقوم به���ا فا�صتخرج الطاقة الخفية ال�صري���رة التي يحملها فتناغم 
الج�ص���دان ، ف�اأعطى �صوراً من خلال  الت�صكيل الفردي لك�ل واحد منهم ، ومن ثم تخرج حواء 
م�ن �صلع اأدم فا�صتخ�دم المخرج الإ�ص�اءة الخ�افتة ل�جذب ال�جمهور، و�صده نحو ال�ص�ورة ال�تي 
�ص���وف تنتجه���ا الح�ركة والت�صكي���ل بوا�صطة الج�صد ، وم���ن  ثم تظهر حواء ويب���داأن بالرق�ض 
م�صتخدمين اأج�صادهم للتعبير عن ما يجول في دواخلهم ، لقد اأظهرت حواء ع�دم قدرتها على 
ا�صتخدام ج�صدها كراق�صة للعر�ض الدرامي واإنما ظهر كدللة اأنثوية فقط في العمل الدرامي 
، وه���ذا ما ع���اق اأدم من خلال الح���ركات الهوائية التي قاما بها وعدم قدرت���ه عل�ى ال�صيطرة 
عل�يه���ا مم���ا �صكل ل�ه فقدان الت���وازن و�صياع جمالية الحركة ، وت�صير ه���ذه النقطة ع�لى ع�دم 
تطوي���ر ج��ص���د حواء والمحافظة ع�لى ر�صاقة ج�صدها ؛ لن الر�صاق���ة والمرونة �صرط اأ�صا�صي في 

عرو�ض الرق�ض الدرامي. 
        ون���رى اأدم اأي�ص���ا يملك ج�صداً م�صبعاً بالع�ص�لات لكنه���ا ع�اقت حركته مما جعلته يحاول 
ان يبق���ى محوري الحركة وحت���ى عند القيام بالحركات الطويل���ة ، اأو الم�صتقيمة فاإنه يقوم بها 
ب�صعوبة ، على عك�ض مجموعة ال�صياطين التي تمتلك ج�صداً مطواعاً بهلوانياً قابلًا للمط�اوعة 
والق�ف���ز وت�صكي���ل ال�ص����ور ذات دللت ف�كري���ة وجمالية م�ن خ������لال الت�صكي����لات ال�ج�صدية 

وال�وقوف فوق بع�ض والتداخل الج�صدي وكاأنهم ج�صداً واح�داً يتحرك لمفرده. 
       لق���د اأغن���ت مجموعة الج�صد عر�ض ) نار من ال�صماء ( ب�الكثير م�ن ال�ت�صكيلات الج�صدية 
وال�صوري���ة وب�قيه  ج�صدهم محافظ���اً ع�لى ر�صاقته ومرونته وتوازنه طيلة فترة العر�ض ، ويدل 
ذل���ك على ان الممثل يعمل عل���ى تطوير قدراته الج�صدية من اجل اإك�صابها الطاقة والقوة طوال 

ا�صتغالها في العر�ض الم�صرحي . 
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      اأم���ا من جانب المو�صيقى والموؤث���رات ال�صوتية ، فلقد جاءت �صمن �صياقات وطبيعة العر�ض 
فجعل���ت الح�ركات ت�صير م�ع اإيقاع وزمن الم�و�صيقى ف�صلًا عن ا�صتجابات الممثلين لها والتعامل 

مع ال�صربات المو�صيقية ب�صكل يعطي القدرة على : 
1 – ال�صتجابة الفكرية. 

2� ال�صتجابة الع�صلية .
3� ال�صتجابة ال�صعورية ، لوظيفة الممثل / الراق�ض .       

    وفي الإ�ص���اءة الت���ي كان له���ا الأثر الوا�صع في اإعطاء الجو الع���ام في بداية العر�ض من خلال 
البقع���ة الأولية في و�ص���ط الم�صرح اأثناء خروج اأدم من الكي�ض ، فق���د جعلت المتلقي في حالة من 
الترق���ب لم���ا �صيحدث بعد لحظ���ات ، وا�صتعمال الإ�ص���اءة الجانبية في لحظ���ة دخول مجموعة 
ال�صياط���ين م���ن جوانب الم�صرح غ���يرت من طبيع���ة الم�صهد ال�صاب���ق لتحول المتلق���ي من حالته 

ال�صابقة اإلى لحظة و�صورة جديدة من العر�ض . 
     لق���د ف�ص���ل المخرج ) علي طالب ( المجموعتين الخير وال�صر م�ن خلال الحركات الج�صدية 
المختلف���ة ، وك�ذلك ا�صتخدامه  للاأزياء ال�دللي���ة ف�قد ك�ان ملب�ض المجموعة الإن�صانية / الخير 
بنطلونات بي�صاء للدللة على النقاء وال�صفاء والأر�ض الخ�صبة التي يمكن اأن تزرع فيها �صوكاً 
فينب���ت وتزرع في�ها اأي�صا ورداً فينب���ت ، ام�ا المجموعة الثانية ال�صياطين ف�قد ا�صتخدم ملاب�ض 
قريب���ة ال�ى لون التراب ) ع�صلي ( ممزقة بع�ض ال�ص���يء م�ن جهة الأقدام وا�صعاً ماكياج على 
الوج���ه وال�صدر والبطن م�صتخدماً ال�وان م�صوهة ممزوجة ب�صكل غير نظامي تعطي دللة الى 

طبيعة جن�ض ال�صياطين وهذا طبعاً ت�صور المخرج في الطرح لهذا النموذج . 
   ويرى الباحث ان طبيعة الج�صد يمكن ان توظف وظائف عدة مختلفة وكل واحدة منها ت��صور 
ل�ن���ا �ص���ورة ل ت�صبه الأخرى م�ن ناحية ال�عمل عل�ى الج�صد ، ف����دللت الج�صد وطاقته وقدرته 
عل���ى اإتق���ان الحركات نابع���ة من قابليته على تكوي���ر نف�صه في حالة تطلب من���ه ذلك لكن على 
�صاحب���ة اأن يجعله دائماً بحال���ة من الإ�صباع المعرفي والح��صي وتمرين���ه على مختلف التمارين 

الحركية المتنوعة .  

         النتائج ومناق�ستها : 
 من التحليل ال�صابق لل�عينة يمكن ح��صر اب�رز النتائج الت�ي ت�و�صل اإليها الباحث بما ياأتي : 

1_  اعتم���د المخرج عل���ى �صياغة العر�ض الدرامي الراق�ض على القدرة الج�صدية في اظهار 
المقدرة الفردية في انتاج الدللة الحركية ، من خلال التعبيرات واليماءات وال�صارات . 

2 _ اأظهر المخرج طاقات الراق�صين ب�صكل يتنا�صب مع طرح فكرة العر�ض ، من الت�صكيلات 
الحركية . 

3_ اعتم���د المخرج على اإن�صاء ال�صورة م���ن ج�صد الممثل م�صتخدماً عنا�صر العر�ض الخرى 
من ا�صاءة وازياء وماكياج . 

4_ ا�صتع���ان المخرج بالحركات البالية والجمباز وتوظيفها في حركات الممثلين الراق�صين ) 
ال�صياطين ( مما ا�صاف الى العمل روح وجمالية في الت�صكيلات الحركية . 
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5 _ اإب���راز الممثلين الذين يحملون مرونة ور�صاقة في اأج�صادهم ، على عك�ض البع�ض الآخر ، 
الذي كان يتحرك ب�صفة ج�صده كذات ولي�ض ج�صد عار�ض راق�ض . 

الا�ستنتاجات :
ا�صتغ���ال المنظوم���ة الج�صدية على اإنت���اج الحركات والأو�ص���اع الحركية التي ت�صه���م في اإظهار 
ال�ص���كل الجمالي والفني لل�صورة الم�صرحية ،  اإذ اأغن���ى الج�صد ع�ن اللغة المنطوقة في اإي�صاله 

لمعنى العر�ض الم�صرحي. 
عملت الت�صك�يلات الج�صدية ع�لى اإعطاء �صوراً اإيحائية عن طبيعة ال�صراع الدرامي ب�ين ال�صر 
والخ���ير ، حام�لتةً دللت ف�كرية وج�مالي���ة �صاع�د فيها الج�صد / الراق�ض على بروز قدرته في 

التكور مع محيط و�صينوغرافيا الف�صاء الم�صرحي . 
�صكل���ت المو�صيقى والموؤثرات ال�صوتية عن�صراً مهم���اً في العر�ض الراق�ض ، مر�صلة اإلى الج�صد 
/ الراق����ض طاقة حركية �صعورية يتحرك من خلالها ب�صكل متنا�صق �صمن اإيقاعات المو�صيقى 

الت�صويرية . 
اأظهر بع�ض الممثلين / الراق�صين عدم قدرتهم على الحركة المتوازنة �صمن معطيات الر�صاقة 
الج�صدي���ة ب�صبب نق����ض في التمارين الحركية ، مما اأثر على بع�ض الحركات والت�صكيلات كما 

في م�صهد الأول بين اأدم وحواء . 
ظهر عن�صر الخيال وا�صحاً من خلال : )اأ( فكرة العر�ض )ب( �صياغة الحركات والت�صكيلات 

الج�صدية  )ج(  تاأثيث الف�صاء ال�صينوغرافيا بوا�صطة الج�صد .
ق���درة الج�ص���د على اإن�صاء �صورا ديناميكية تكنولوجية تعمل عل���ى توحيد الفكرة العامة واإبراز 

الطاقات الحركية �صمن �صل�صلة من التحولت الدللية في العر�ض الدرامي الراق�ض . 
الت�و�صيات :

يو�صي الباحث من خلال ما ظهر من نتائج وا�صتنتاجات ما ياأتي :
1� فت���ح ور�ص���ات تخ�ص�صية في الرق����ض الدرامي ، التي تعمل على درا�ص���ة اأكاديمية للحركات 

الجمبازية والبالية والكلا�صيك و النيوكلا�صيك .  
2� تاأكي���د وظيفة الج�صد من خلال درو�ض اللياق���ة الم�صرحية لطلبة الفنون الجميلة ، واعمامها 

على جميع المراحل الدرا�صية . 
3_ اإقام���ة مهرجان���ات خا�ص���ة لعرو�ض الرق����ض الدرامي محلي���اً ، ولذل���ك للتوا�صل ونقل 

الخبرات بين الممثلين / الراق�صين والإفادة من تجارب ال�صابقين .
المقترحات : 

يقترح الباحث ما ياأتي :
1_  درا�صة جماليات الج�صد في عرو�ض الرق�ض الدرامي . 

2_ درا�صة توظيف ال�صينوغرافيا في عرو�ض الرق�ض الدرامي .
3_ الأ�ص�ض الفنية للاإن�صاء الحركي في عرو�ض الرق�ض الدرامي .

عقيل ماجد حامد محمدالج�شد واإن�شائية ال�شورة في عرو�ض الرق�ض الدرامي )نار من ال�شماء اإنموذجاً(
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