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الف�سل الاأول: الاإطار المنهجي للبحث

م�سكلــة البحــث : تنح�صر في عدم اهتم���ام الدرا�صات النف�صية للن����ض الدرامي في اعتماد 
منه���ج الموازن���ة ما بين الج���زء والكل وعلاقتهما المتبادل���ة في تكوين واإن�ص���اء الن�ض الدرامي ، 
لأن الدرا�ص���ات النف�صي���ة للن����ض الدرامي ون�صاأت���ه ، كانت تعرف الدوافع وعل���ى وفق النظرية 
الفرويدي���ة اأو ال�صلوكي���ة ، الأم���ر ال���ذي ل يطرح مفه���وم المعالجة الفنية الت���ي تفتر�ض منطق 
التحلي���ل )الأجزاء( والتركي���ب )ال�صورة( لذا وج���د الباحث �صرورة درا�ص���ة الن�ض بو�صفه 
طاق���ة حيوية مركبة من الدوافع والأفكار والبيئة المحيطة والعلاقات المتوالدة منها التي يمكن 

القتراب منها من منهج الج�صطالت الذي �صيكون المدخل العلمي لدرا�صة الم�صكلة .

اأهميــة البحــث : تتمث���ل باعتماد منهج يتبنى المق���ولت الإدراكية المركبة الت���ي تف�صر عملية 
البناء الدرامي .

هــدف البحث : تعرف تح���ولت بناء الفعل الدرام���ي بو�صاطة التحلي���ل والتركيب للعلاقات 
الداخلية المولدة للن�ض الدرامي .

حدود البحث : تتمثل في : 
الحدود الزمانية : . 1 ع�صر الكلا�صيكية الجديدة .

الحدود المكانية :. 2 فرن�صا .
الحدود المو�سوعية : الفعل الدرامي في �صوء نظرية الج�صطالت . . 3

جشطالت الفعل الدرامي
فيدرا أنموذجاً

 د. جبار خماط ح�سن

بحوثالمسرح
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الف�سل الثاني : الاإطار النظري
يتوزع على النحور الآتي : 

الج�شطالت. 1 .
الفعل الدرامي .. 2
  

 اأولا : الج�سطالت : 
ثمة من ينظر اإلى الإدراك على اأنه قدرة فطرية اأو وراثية اإذ يولد الإن�صان وهو مزود بالطريقة 
الت���ي يدركه���ا بها ، وهناك من تنظ���ر اإلى الإدراك على اأنه تفاعل ب���ين الوعي والبيئة المحيطة 
. وفي ه���ذا ال�صاأن ثمة منظوران حول الإدراك ، اأولهم���ا ينظر اإلى الإدراك على اأنه اإح�صا�صات 
تدرك على نحو جزيئات ت�صكل بمجموعها الخبرة ، وثانيهما منظور ينظر اإلى الإدراك بو�صفه 
كلي���ات ولي����ض جزئيات اإذ يت���م اأدراك الأ�صياء على �ص���كل كليات ومن ثم يت���م تحليلها . وهذا 
المنظ���ور يطلق عليه ا�صطلاحا )الج�صطال���ت ، gestalt( لأنه ينطلق من مبداأ “ الكل هو اأكبر 
م���ن مجوع العنا�صر المكونة ل���ه “ والج�صطالت بالألمانية تعني )ال���كل (  منظورا اإليه في كليته 
ل بعنا�ص���ره المكون���ة له ، والقول الماأثور لدى الج�صطالتيين اأن ال���كل اأكبر من مجموع اأجزائه . 

)الحنفي ، 1995 ، �ض185( .
ولدت هذه النظرية في األمانيا ، ويعد ) ماك�ض فريتمر 1880- 1943(  موؤ�ص�ض هذه النظرية ، ثم 
انتقلت اإلى الوليات المتحدة في الع�صرينات من القرن الع�صرين على يد ) كيرت كافكا 1886-
1941( ويرف�ض الج�صطالتيون مبداأ اإمكانية تحليل ال�صلوك اإلى وحدات ال�صتجابات والمثيرات 
الفردية ، فال�صلوك عندهم يت�صف بالكلية ، بمعنى اأن ال�صلوك بعينه ، ونتيجة لوجودك الكائن 
الح���ي في موق���ف معين ، يتميز ببع�ض العوامل التي توؤثر عل���ى الكائن الحي ، فتجعله ي�صتجيب 
له بطريقة معينه حتى يحقق تكيفه ، وتوافقه مع هذا الموقف . )نا�صر ، 2004، �ض75( ويرى 
اأ�صح���اب هذه النظرية “ اأن الخا�صي���ة الجوهرية في العقل الإن�صاني هي القدرة على التنظيم 
 janic( وقد نفذ ) الإدراكي ، واأدراك الأ�صياء ككليات منتظمة “ . )الزغلول ، 2002 ،�ض138
rhyne( النظري���ة الج�صطالتية في مي���دان الر�صم  والذي ي���رى اإن �صيكولوجية النظرية تقوم 
عل���ى اأ�صا�ض العلاقات المتبادلة بين �صكل المو�صوع وعملية الإدراك .ويوؤكد التفكير الج�صطالتي 
عل���ى �صيول���ة عمليات الإدراك والم���درك بو�صفه م�صاركا فع���ال لمدركات���ه “ ) �صالح ، 1988 ، 

�ض24(
وتتوزع مبادئ الإدراك الح�صي المبادئ العامة لدى الج�صطالتيين على وفق القوانين الآتية :

 قان���ون ال�ص���كل : وه���و النظر اإلى ال�ص���يء على اأنه كل بعي���دا عن عنا�صره المكون���ة له مثل الماء 
.H20

 تدرك الأ�صكال على وفق قانون التجاور، وح�صب قانون الم�صافة الأق�صر .
 قان���ون الت�شاب���ه : تمي���ل العنا�ص���ر المت�صابهة لأن تتجمع مث���ل مجموعة من الدوائ���ر الفارغة 

والدوائر الممتلئة .
 قانون ال�شكل الجيد : تكون الأ�صكال المف�صلة منتظمة ، وب�صيطة ، ومتناظرة ، فال�صكل المدرك 
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هو اأف�صل الأ�صكال الممكنة .
 قان���ون الإغ���لاق : ه���و ميل ال�صكل نحو اإع���ادة التوازن للاأ�صياء . ولأن م���ن خ�صائ�ض ال�صيء 
الدقة، وال�صبط ، والتناظر، والتجدد ، فاأن ميل الإغلاق  اإلى تكميل الأ�صكال الناق�صة ، ي�صمى 

بعامل الإغلاق الهادف الى اإعادة التوازن الناتج عن وجود نق�ض  فمثلا دائرة �صبه مغلقة .
 قانون تناقل ال�صكل : اإن للاأ�صكال القابلية على النتقال من و�صع اإلى اآخر وذلك مع الحتفاظ 

ببنيته .
 قانون ال�شكل والخلفية : كل �صيء ل يوجد اإل في علاقة مع اأر�صية ما ، ولذلك تدرك ال�صورة 

اأو ال�صكل على اأر�صية ، لكونها تجذب الأ�صياء نحوها .)زيعور ، 1984 ، �ض350 - 351 (

ثانيا :الفعل الدرامي
يعرف الفعل الدرامي باأنه ) تحرك اأو تطور الحادثة داخل الحبكة اأو التكوين العام للم�صرحية(
) فتح���ي ،  1986، 262-263 )ومن هذا يمك���ن اأن نفهم باأن الحدث جزء والفعل كل . فالأول 
ي�ص���م موقفاً واحداً فقط ، اأم���ا الثاني في�صم جملة اأحداث ت�صم مواق���ف متعددة ، فهو تطور 
وحرك���ة ل تقت�ص���ر على موقف بعينه . اإذ اأن الحدث يقت�ص���ر على لحظة الحدوث ح�صب ، اأما 
الفع���ل فاأن���ه يتتب���ع اأثر الحدوث في الحركة العام���ة للم�صرحية ) فعل ورد فع���ل ( . فاإذا تمثلنا 
الح���دث نقط���ةً ، فاأن الفعل نقاط عدة ، لأن اأثر الحدث مو�صعي ، اأما اأثر الفعل ، فاأنه ممتد ، 
ل���ه جوان���ب خارجية مادية ترى ، وله جوانب داخلية وجدانية ونف�صية تح�ض . ونخل�ض من هذا 
اإلى اأن الحدث يقت�صر � زمنياً � على لحظة الحدوث ، بينما الفعل � زمنياً � يمتد لزمن ملحوظ، 

ول يقت�صر على لحظة الحدوث ح�صب .
        اإن الفع���ل مهم���ا كان مح���دوداً ، فاأن���ه ي�صكل علاق���ات هي اأو�صع من فع���ل اأي �صخ�صية اأو 
ف���رد من الأفراد ، ب���ل اإنها هي التي تقرر فعل الأف���راد اأو ال�صخ�صيات في مجرى تحليل العمل 
الم�صرحي يتم التركيز � عادة � على مخطط ملحوظ لحركة الفعل يت�صمن اأهم النقاط ال�صاخنة 
في الم�صرحي���ة ) اأي اأحداثه���ا الب���ارزة ( . وق���د اأطل���ق ال�صكلانيون على الحدث الب���ارز والموؤثر 

ت�صمية
) الحاف���ز ) Motif  ومي���زوه عل���ى اأنه الجزء ال���ذي ل يمكن تفكيكه اإلى اأج���زاء اأ�صغر مثل ) 
م���ات البط���ل ، اأحب���ت البطلة ، ف�صل المتاآمر … الخ ( ، اأما الفع���ل فاأنهم ميزوه على اأنه جملة 
الحوافز المتتابعة زمنياً على وفق مبداأ ) ال�صبب والنتيجة ( اأو مبداأ الدافع والأثر ( )الخطيب 

). 181 :1982 ،
اإن حركة الفعل الدرامي وتطوره داخل الم�صرحية ت�صترط في الموؤلف نظرياً اأن يعمل على تركيب 
اأحداث���ه ب�صوره تبدو وكاأنها تج���ري في مجرى منطقي “ فمع كل خطوة يخطوها اأبطاله يتعين 
علين���ا اأن نع���ي اأننا لو كنا في ظروفهم لم���ا فعلنا اإل ال�صيء ذات���ه “ )كوجينوف ، 1993: 452(   
ويب���ين لنا ) اأر �صط���و ( قديماً هذه الوحدة حين راأى اأن الخي���ال ل ي�صتطيع ا�صتيعاب اأكثر من 
فع���ل واحد في حبكة الم�صرحية ، واأن حركة هذا الفع���ل تقترن بتغير جوهري واحد يحدث عند 

نقطة التحول اأو النقلاب ؟ ً( اأر�صطو ،1973 :�ض24(
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ورغم الختلاف الظاهري في محاولة اإعادة تنظيم الو�صعية الأ�صا�صية التي اأختل توازنها � عند 
انط���لاق حركة الم�صرحية � وزاد اختلالها مع تق���دم الفعل نتيجة اختلاف الإرادات وت�صادمها 
فان) هيكل (  يرى �صرورة وجود حركة موحدة لكافة خطوط الفعل ، التي تتكامل وتتظافر مع 

بع�صها لت�صكل بناءً كاملًا يتاألف من فعل ورد فعل و�صراع  )كوجينوف ،1993: 436-430( 
اإن حيوية الفعل الرئي�ض ، والأفعال الم�صاعدة له ، هي التي تجعل من الأولى متميزة عن الثانية 
، ذل���ك لأن حيوي���ة الفعل تجعل من الأولى ) كلية الحركة ( بم���ا تولده من ت�صادمات م�صتمرة 
متوالي���ة ، في ح���ين تجعل من الثانية ) موزعة الحركة (، فعل���ى �صبيل المثال : فاأن حركة اأفعال 
الم�صرحي���ة الملحمية تك���ون م�صتتة الحركة ، ليمكن الإلمام بها اإل وفق ما تراكمه من انطباعات 
ذهنية ، ذلك لأن الم�صرحية الملحمية في حقيقتها ) كلية الأهداف ( ل كلية الحركة لأنها تركز� 
ج���ل اهتمامها � على تحقي���ق الأهداف الكلية للمجتمع ، فهي ل تهت���م ببناء الفعل وتطوره ، بل 

اإنها تغيبه اأو تجعله ثانوياً . )اأ�صلن ،  1978 : 54(
   وعملي���اً يتب���ين مما تق���دم اأن حركة الفعل تمثل جوه���ر الدراما ، فاإذا كان���ت الحبكة لدى ) 
اأر �صط���و( تمث���ل روح الدراما ، ف���اأن الفعل  يمكن اأن يكون روح الحبك���ة الم�صرحية ، واإن حيوية 
الفع���ل الرئي����ض ، والأفعال الم�صاع���دة له ، هي التي تجعل من الأولى متمي���زة عن الثانية  ، وفي 
ه���ذه الحال���ة يمكن القول اأنه كلم���ا زادت حيوية الفعل وزادت تفاعلات���ه العاطفية ، اأدى ذلك 
اإلى اأح���داث متعة عاطفية ، وكلما قلت حيوية الفع���ل وزادت تفاعلاته الفكرية ، اأدى ذلك اإلى 

اأحداث متعة فكرية.
موؤ�صرات الإطار النظري

 يمكن تعريف الفعل الدرامي باأنه الكل المتكون من مجوعة اأجزائه ) الأحداث (  .
2- ال�صخ�صية الدرامية هي ال�صورة التي تبرز من الخلفية المتمثلة بالحدث .

باجتم���اع الحدث بال�صخ�صية ي���برز لنا التكوين العام لل�صكل والمتمث���ل بالفعل الدرامي ، الذي 
يتحقق من خلال المتداد داخل البنية الكلية للن�ض .

4 - اإن حركة الفعل في الدراما التقليدية تنطلق من الخا�ض اإلى العام ، وهو ما يحقق لها قدرا 
اكبر من التفاعل الوجداني لدى المتلقي . 

الف�سل الثالث : منهجية البحث واإجراءاته
من خلال موؤ�صرات الإطار النظري تتوزع الإجراءات على الآتي :

اأولا : منهجية البحث : وتتلخ�ض على النحو الآتي :
مجتمع البحث  : يمثل مجتمع البحث اأنموذجا تطبيقيا لعينة ق�صدية من نمط الكلا�صيكية 

الجديدة – م�صرحية فيدرا للكاتب الفرن�صي )جان را�صين( .
 منهج البحث : اتخذ الباحث من المنهج الو�صفي التحليلي ، ا�صلوبا في تحليل اأنموذج تطبيقي 

من الن�صو�ض الدرامية لمرحلة الكلا�صيكية الجديدة .
اأداة البحث : الملاحظة المبا�صرة اداة الباحث في معاينة وتحليل الن�ض الدرامي وتركيبه .
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 ثانيا : اإجراءات البحث : وتتلخ�ض على نحو المرحلتين الآتيتين : 

  2-1 ملخ�س م�سرحية فيدرا ، تاأليف : جان را�سين
 الف�ش���ل الأول : يخ���بر) هيبولي���ت ( مربي���ه ) تيرام���ين ( باأن���ه يعتزم مغ���ادرة تريزين 
للتفتي�ض عن والده البطل ) تيزيه ( ، وللهروب كذلك من  )اأري�صيا ( التي وقع في غرامها 
. اإل اأن زوج���ة اأبي���ه ) في���در ( تظهر وت�ص���ر اإلى مربيتها ) اأون���ون ( باأنها تعاني من حمى 
غريبة ، فهي تحب )هيبوليت ( بجنون ، على الرغم  من ا�صطهادها له ، وهي ل ت�صتطيع 
التخل����ض م���ن هذا الح���ب المحرم اإل بالموت . لك���ن اأخباراأ تنت�صر حول م���وت ) تيزيه ( ، 
فتق���وم  )اأون���ون ( باإقناع فيدر باأن حبها لم يعد �صاذا وباأنها ح���رة ويجب اأن تعي�ض ،ل بل 

عليها لقاء  )هيبوليت  (.
الف�ش���ل الث���اني: ي�صرح ) هيبوليت ( بحبه ) لأري�صي���ا ( ويعر�ض عليها عر�ض اأثينا . .ل 
اأن )في���در ( التي تلتقي بهيبوليت ل تتورع عن 1لعتر1ف بحبها له ، في�صدها معرباأ عن 
ده�صت���ه . ولك���ي تغ�صل العار الذي لحق بها تنتز ع �صي���ف  )هيبوليت ( وتحاول قتل نف�صها 
،لك���ن ) اأونون( تنقذها. في هذه الأثناء يبايع اه���ل اثينا ابن ) فيدر ( ملكاأ عليهم ، فيما 

ت�صر ي �صائعات جديدة حول عودة ) تيزيه ( �صليماأ معانى. 
الف�ش���ل الثال���ث : تحلم فيدر مجددا با�صتمال���ة هيبوليت ، من خلال عر�صها عليه عر�ض 
اثين���ا . اإل اأن الإع���لان عن ع���ودة  ) تيزيه  (  ي�صيب ) في���در ( بالهلع  وهذا يقودها اإلى 
التفك���ير بالنتحار. ولكنه���ا توافق على اأن تقوم  )اأونون ( باته���ام  )هيبوليت  ( من اأجل 
اأن تنق���ذ �صرفها . ويع���ود ) تيزيه ( فت�صتقبله فيدر بفتور، مم���ا يزيد من حيرته وت�صاوره 
الظنون لدى معرفته برغبة ابنه في الرحيل . اأما  )هيبوليت ( في�صاب بالرتباك ويعزف 

عن قول الحقيقة احتراماأ لم�صاعر والده .
 الف�شل الرابع : تنطلي النميمة والغيرة وتهمة  )اأونون ( الكاذبة على الملك فيطرد ابنه 
وي�صتجل���ب عليه غ�ص���ب الإله ) نبت���ون ( . وعبثاأ يحاول )هيبولي���ت ( تو�صيح الموقف من 
خ���لال اعترافه لأبيه بحبه ) لأري�صي���ا ( . واذ تح�صر) فيدر ( لقول الحقيقة يلتهب قلبها 
بالغ���يرة لمعرفته���ا بحب ) هيبوليت (  )لأري�صيا ( فت�صب عليهم���ا غيظها وكراهيتها . اإل 
اأن تاأني���ب ال�صم���ير يتملكها من جديد فتطلب من الآلهة معاقب���ة ) اأونون ( التي اأو�صلتها 

اإلى التهلكة .
الف�ص���ل الخام����ض : قبل رحيله اإلى المنفى يعر�ض ) هيبوليت ( عل���ى ) اأري�صيا ( اأن يتزوجها 
في معبد قريب ، فتوافق . وحين يراهما ) تيزيه ( �صوية ت�صاوره ال�صكوك ، �صيما حين توؤكد له  
)اأري�صيا ( براءة ) هيبوليت ( . وتت�صاعف الظنون حين يعلم ) تيزيه ( بموت ) اأونون ( التي 
األق���ت بف�صها في البح���ر، وبرغبة  )فيدر ( في و�صع حد لحياتها . هن���ا يبداأ بالعتقاد ببراءة 
ابنه وياأ�صف لت�صر عه بطلب معاقبته . لكن الأوان قد فات ، اإذ يدخل ) تيرامين ( ويق�ض عليه 
م���وت ابنه الذي مزقه وح����ض بحري . وتدخل فيدر اأخيراأ لتك�صف ع���ن الحقيقة وتموت بفعل 

ال�صم الذي تجرعته . في النهاية يقرر ) تيزيه ( حماية ) اأري�صيا ( وفاءً  لذكرى ابنه .
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ثانيا: الفعل الدرامي بين ال�سخ�سية والحدث الدرامي
م���ن الت�صال المبا�ص���ر وبعيدا عن ال�صتع���داد القبلي وتراك���م التجربة تندف���ع ال�صخ�صيات لدى ) 
ج���ان را�صين ( اإلى الت�صال والرغبة في ت�صكيل الحدث لأيج���اد البعد الحيوي الجامع لهما بو�صفه 
كلا يح���وي ج���زءا فاعلا هو ال�صخ�صية ، وما نعرفه من اأح���داث تبنى كخلفية ت�صاعد على التعريف 
بال�صخ�صية الدرامية والتي بذاتها ت�صاعد على تف�صير الحدث و�صياغته من  الإدراك الكلي لل�صورة  
، فالجميع يبحث عن ال�صتقرار والثبات بو�صفهما قاعدتا البناء الدرامي  للحدث ، وموؤ�ص�ض لتوزيع 
التوازن في الح�صور والتاأثير بين جميع ال�صخ�صيات )اينون ، وفيدرا ، وتيرامين ، وهيبوليت ، وتيزيه 

( الذين نراهم في �صعي لإيجاد �صكل الراحة واإتمامه من خلال الت�صال المبا�صر وغير المبا�صر .
اإن ال�صخ�صي���ات لدى ج���ان را�صين تعي�ض لعبة الح�ص���ول على الراحة في بيئة مقي���دة ، اإذ ال�صمت 
األق�ص���ري والأ�صوات ال�صاخبة والجدران التي ت�صترق ال�صمع ، وفوق هذا ل تدخل قدري اأو غيبي في 
ت�صكي���ل الحدث واإيج���اده ، لأن الختيار ولي�ض الجبر هو مادة الفع���ل الدرامي لدى ال�صخ�صيات في 

دراما فيدرا ، تردد اأحدى ال�صخ�صيات :
تيرامين : لي�ض من عادة ال�صماء التدخل في �صوؤوننا عندما تحين ال�صاعة .

ولأن الق���در ل اأهمي���ة له في �صياغة الأحداث فاأن مفاهيم جدي���دة مثل الواجب والعاطفة ، ي�صكلان 
الح���دث ، ليك���ون اأمامنا نمطا جديدا في �صناع���ة الدراما ، متمثلا في حال���ة ال�صعور المفاجئ الذي 

يتفاقم لدى ال�صخ�صية الدرامية وهي ت�صعى للتخل�ض من ال�صاأم والإح�صا�ض بالتغيير :
في���درا : م���ا اأثقل هذه الغلائل علي .. ما اأثقل ه���ذه الزينة الباطلة .. ما اأقبح اليد التي �صففت هذه 
الخ�ص���لات .. وعق���دت �صع���ري على جبين���ي .. كل �صيء ي�صنين���ي ويوؤذيني .. كل �ص���يء يعمل على 

تعذيبي  . )فيدرا ، ف1،م3 ،�ض157(
اإذا ما هو نمط اإتمام �صكل ال�صلوك الدرامي لدى ال�صخ�صيات ؟ انه في حالة الوعي بالنقي�صين مرة 
وت�صادمها مرة اأخرى ، لإيجاد ال�صكل الم�صتقر لل�صلوك مثال البوح اأمام ال�صمت اأو اللذة اأمام الألم 
، ال�صهوة اأمام العفة ، ) فيدرا ( ازاء  )هيبوليت  (، �صخ�صيتان ل يتم الن�صجام بينهما ال بو�صاطة 
النح���راف عن ال�صائد والمتفق علي���ه في الو�صط الجتماعي )المحيط( انه �صع���ي للراحة والتلقائية 

بعيدا عن الكوابح  والأعراف والقوانين الرادعة والمكت�صبة بالخبرة .
في���درا : م���ا كان عهد ال���زواج يربطني بابن ايجيه ، ويب���دو لي اأنني �صمنت الهن���اء والراحة حتى اأ 
ظه���رت  ع���دوي الرائ���ع  .. راأيته اأحمر وجهي ، وذهب ل���وني .. وتبلبلت روح���ي ولم اأعد قادرة على 

الكلام .. اأح�ص�صت بج�صمي يرتعد ويلتهب . )فيدرا ، ف1 ، م 2 ، �ض136(
اإن في���درا ت�صعى اإلى الكلام والبوح بحبها لهوبلي���ت لتتخل�ض من عنف ال�صمت رغبة منها للو�صول 
اإلى انتظ���ام �ص���كل الت�صال بهوبليت ، لكن خوفها من هوبليت يك���بر ويتعاظم ، لأنه بب�صاطة عازف 

عن الهوى بالن�صاء ، لذا نجد اأينون تعبر عن ذاك:
اينون: انه ينظر اإلى الن�صاء بكره قدري . ) فيدرا ، ف3 ، م1 ، �ض157(

وثمة �صبب خارجي يقيد عملية الكلام والبوح لدى فيدرا ، تخ�صى من تيزيه الأب الذي نراه بو�صفه 
الأر�صية التي تعزز وجود ال�صورة )هوبليت( في �صكله ووجوده  ، 

تيزيه الأب = اأر�صية                      هيبوليت البن = �صورة
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وتعبر فيدرا عن ذلك قائلة :
فيدرا : كنت اأتجنبه اأينما �صرت ، يا البلاء الذي يتجاوز الحد ، كانت عيناي تريانه في ملامح اأبيه 

)فيدرا ، ف1 ، م3 ، �ض133(
وفي المقابل نجد هيبوليت ميال الى ال�صمت لإتمام �صكل عدم الت�صال لكن �صكل النف�صال ل يبقى 
عل���ى ثبات���ه ، لأنه �صرعان ما ينتقل الى �صكل جديد في �صوء ممار�ص���ة الكلام المحرم )البوح( حين 

تاأتي الأخبار بموت الملك تيزيه :  لذا نجد) اينون ( تعبر عن الفكرة بما ياأتي :
اينون : )تخاطب فيدرا( حظك يتغير ويتخذ وجها جديدا .. مات الملك يا �صيدتي ، وعليك اأن تحلي 
محل���ه .. ل���ن ي���وؤرق �صميرك �صيء بعد اليوم  ، فقد اأ�صبح حبك اأم���را طبيعيا . )فيدرا ، ف4 ،م5 ، 

�ض716(
وبكلام فيدرا عن حبها ، يقابلها هيبوليت بالرف�ض النافر ، بعدها- وب�صورة مفاجئة – يظهر الأب 
تيزيه لأنه تبين   اأنه كان اأ�صيرا ل مقتول ، ليجد حبا اأثما محرما تفتريه )فيدرا( على )هيبوليت( 

للتخل�ض من ورطتها :
تيزي���ه : ي���ا ويلاه  ماذا اأ�صم���ع ؟ خائن متهور يدن�ض �صرف اأبيه ! ان رواب���ط الدم لم تقدر اأن ت�صده 

.)فيدرا ، ف5 ،م5 ، �ض177(
وبمتابع���ة ت�صل�ص���ل الأحداث المت�صادمة ، فاإنه���ا تتخذ �صكلا دائريا يرمز للح���يرة والخيبة وال�صياع  
ولأن���ه اأك���ثر الأ�صكال اقت�صادا ويح���وي اأكبر حجم في اأ�صغر م�صاحة )الم���كان( .ثم تنفرج الأحداث 
وتتخ���ذ �ص���كلا  تكوينيا جديدا ومت�صاوي���ا ، اإذ تت�صاوى النتائج بين )في���درا( و)هيبوليت( لن الموت 
اأخ���ذ  الث���اني اأما فيدرا فاأنها تموت من فرط األمها على وندمها على ما فعلت ب )هيبوليت( وهنا لم 
يتبق غير )تيزيه( الذي يتوا�صل مع )اأري�صا( حبيبة هيبوليت ، ليجعل من علاقته بها اأتماما ل�صكل 

التكفير عن خطئه مع هيبوليت :
تيزي���ه : وق���د تبين لي بو�صوح كامل  ، واأ�صفاه  لنمزج دموعنا بدم ابننا البائ�ض ، ولكي نهدىء روحه 
الناقم���ة ، لتن���زل حبيبته اأري�صا من���ذ اليوم ، بمنزلة ابنت���ي على الرغم من مكائ���د ا�صرتها الظالمة 

.)فيدرا ، ف5 ،م 7 �ض199(

الف�سل الرابع : نتائج البحث
وتتوزع على النحو الآتي  :

 �ص���كل الت�صال بين ال�صخ�صي���ات ) المثلث غير مكتمل الأ�صلاع ( في الن�ض الدرامي )فيدرا(  
ينتق���ل م���ن الجزئي اإلى الكل���ي ، وبه يتطور ليتخ���ذ الفعل �صكلا دائريا يعط���ي تكثيفا لل�صراع 

واإدراكا مكتملا بالن�صبة للقارئ بو�صفه اأكثر الأ�صكال اقت�صادا  .
2 - ال�صتجابة بين ال�صخ�صيات ل تاأتي بمعزل عن المحيط ، انما نجدها تمتلك قابلية الت�صال 

المبا�صر بين ال�صخ�صية والحدث ، لتكون في النهاية الفعل الدرامي الجامع .
 3 - الحياة في الن�ض تبادل للاأدوار ما بين الأر�صية وال�صورة ، فال�صورة تمثل الفعل الدرامي 
المبا�ص���ر  م���ا ب���ين الأول والثاني  اأو فيدرا وه���و بليت، اأم���ا الأر�صية فتتمث���ل في �صخ�صية الأب 
)تيزي���ه( الذي يكمل الفعل ب�صورة غير مبا�صرة من خ���لال فر�صية وجوده الحا�صر/ الغائب 
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لينتج في النهاية تكوينا اإدراكيا موحدا ومنتظما .
الزمن الداخلي للانفعال متوالد غير اآني ل يتبنى التناظر في دوافع       الأفعال ما بين  )فيدرا( 
و )هيبوليت (، اإنما تراكمي / ذهني لأنه ناتج عن خزن ال�صورة الم�صتهاة )الحب المحرم( لدى 

فيدرا ، لإكمال النق�ض في �صكل اأو نمط التوا�صل  ما بين النقي�صين ال�صمت/ البوح  .

الف�سل الخام�س: الا�ستنتاجات
 يبنى الن�ض )فيدرا( على وفق الوحدات الثلاث التي رتبها اأر�صطو في كتابه فن ال�صعر )المكان 
والزمان والمو�صوع ( لكن) جان را�صين ( خرج عن الإطار الأر�صطي من خلال التوظيف الجديد 
للنظ���ام الدرامي ، الذي ي�صمح للحبكة اأن تك���ون اأكثر مرونة في التعامل مع المكان وال�صخ�صية 
، فالن����ض بذاته يتخذ �ص���كلا هند�صيا مكونا من خم�ض طبقات )ف�ص���ول( تتوزع على مفا�صل 

�صغيرة تتكون من 35 م�صهدا وهو العدد الكافي  لإنتاج �صكلا مت�صاويا وم�صبوطا .
 يتبين من التوزيع المتتابع للم�صاهد ، اإنها بنية غير مكتملة عدديا لكنها مكتملة اإدراكيا  العقل 
ال���ذي يكم���ل النق�ض الم���ادي لل�صيء المق�صود )اله���دف( الأمر الذي يخل���ق توازنا في الحركة 
المتناغم���ة للم�صاهد على الرغم من تباينه���ا كميا ، وهذا يدفعنا اإلى اكت�صاف عمليات التجاور 
والنتق���ال في الحركة ب���ين الم�صاهد التي تك���ون اأ�صكال متكررة تجمع الثاب���ت والمتغير على حد 

ال�صواء .
 اإن ال�ص���كل الكل���ي الم�صيطر عل���ى البنية  الن�صية متكون من ثلاثة اأ�ص���لاع تجتمع لتكون المثلث 
وبترقب عنا�صر الفعل الدرامي الرئي�صة من حوار و�صخ�صية و�صراع ، نجد اأن المكان والزمان 
يتخ���ذان محيطا على هيئة اأر�صية عامة ت�صاع���د على اأبراز ال�صكل المقترح )المثلث( من خلال 
الت�ص���ال المبا�صر ب���ين ) هيبوليت ( و) تيرامين ( )قاعدة المثلث( ال���ذي يعطي لل�صكل قابلية 
الت�صكل والإتمام بو�صاطة الت�صال المبا�صر اأو غير المبا�صر لنقطة اإغلاق المثلث المفتر�صة التي 

تت�صمن  ال�صخ�صية الجديدة )تيزيه( الغائب / الحا�صر .
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