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الملخ�س
مما ل�صك فيه اأن النحات ال�صومري على الرغم من اإبداعاته الفنية واإمكانياته المتميزة 
في مجال النحت على الحجر، اإل اأنه لن يرتقي اإلى التعبير الحقيقي عن روؤيته وطموحاته 
الفني����ة اإل من خلال ا�صتخدامه مادة تعتمد على تقنية عُدّت مبتكرة في مجال النحت لم 
تك����ن معه����ودة من قبل الت����ي اأ�صبحت فيما بع����د عاملًا م�صاعداً ومهم����اً في تحقيق هدفه 
وروؤيت����ه الجمالي����ة التي طالما طمح اإلى تحقيقها و�صولً به����ا اإلى اأعمال نحتية اأكثر جدية 
وواقعي����ة من م����ادة الحجر، كما اإنه عبر م����ن خلالها عن �صخ�صيته الفني����ة والإبداعية، 
ا�صتط����اع اأن يوظف هذه المادة التي ل تخلو م����ن الم�صاكل في تحقيق ما لم ي�صتطع تحقيقه 
م����ن نحت على الحجر. هذه الم����ادة هي �صبيكة البرونز التي منحت����ه خ�صو�صيتها مجالً 
وا�صع����اً وحري����ة كاملة تتوافق م����ع طموحه في تج�صي����د روؤيته الفني����ة والجمالية ومقدرته 

بال�صيطرة على كل مادة وتطويعها.
اإن له����ذه المع����ادن تقنية خا�صة في تنقيتها و�صهرها،ول يخف����ى علينا اأن اأي خلل في تقنية 
التنقي����ة اأو اأي اختلاف ت�صكل حالة �صلبية تظه����ر ب�صكل وا�صح على النموذج النحتي بعد 

ال�صب بفترات متباعدة.
 حر�����ض الفن����ان ال�صوم����ري عل����ى تدوين تجارب����ه المتعلق����ة با�صتخلا�ض �صبيك����ة البرونز 
بن�صو�����ض م�صمارية تتعلق بالن�صب المئوية التي تدخل في عملية تكوين ال�صبيكة. اإذن لبد 
م����ن اأن فناني العراق القديم في الع�صور اللاحق����ة قد  اأفادوا من هذه الن�صو�ض وعملوا 
عل����ى تطوير عملي����ة ا�صتخلا�ض �صبيكة البرونز. ويبدو ذلك وا�صح����اً عبر ما تركه هوؤلء 

الفنانين من اأعمال جبارة وعملاقة من الناحيتين التقنية والإبداعية .

تقنيات صب التماثيل البرونزية 
في العراق القديم
 درا�شة تحليلية 
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ت�صمن البحث ثلاثة ف�صول، ا�صتمل الف�صل الأول على منهجية البحث العلمي. اأما الف�صل 
الث����اني فقد تحدد بالإطار النظري المتكون من خم�ص����ة مباحث اعتمدها الباحث ليعطي 
دللت وا�صح����ة على تقنية �صب البرونز وتوابعها. اأما الف�صل الثالث فاإنه ت�صمن تحليل 
النم����اذج المنتخبة للفنان الع�صر ال�صومري والأكدي والبابلي والآ�صوري ودرا�صة المظاهر 
التي ح�صلت نتيجة تقنية ال�صب، واأخيراً فقد ا�صتمل البحث على النتائج وال�صتنتاجات 
الت����ي ظهرت نتيجة التحليل و م����ن ثم التو�صيات والم�صادر العربي����ة والأجنبية والنماذج 

المنتخبة وملخ�ض البحث باللغة الإنكليزية.

ABSTRACT
 It is no doubt that though the artistic creativity and the
 distinctive capabilities of the Sumerian sculpture in the
 field of engraving on stone، but he could not convey
the real expression of his vision and his artistic amb -
tion only through using materials that depend a tec -
 nology considered as invented and unprecedented in
 sculpture، which later on became an important and
 supporting factor in achieving his aim and his aesthetic
 vision which he sought to reach sculpting works made
 of stone more serious and more actual. And through
these works he expressed his creative artistic persona -
 ity. He could employ this material، the bronze which is
 not free problems، to achieve what he could not achieve
 on stone before. Bronze ingot with its characteristics
gave the  Sumerian sculpture a wide space and full li -
 erty that accord with his ambitions in accomplishing
 the best. The characteristics of this material motivated
 him to artistic works were subject to high technology of
 molding through which he could free himself from the
 barriers of stone characteristics. So he never hesitated
in embodying sculpting works characterized with r -
 ality represented in، generally، freedom in moving the
.hands، the legs and the body
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الف�سل الاأول : منهجية البحث
م�سكلــة البحث:تنح�ص����ر م�صكلة البح����ث بالظواهر ال�صلبي����ة المتمثلة بالت����اآكل الظاهر على بع�ض 
القط����ع النحتية البرونزية التي ح�صلت نتيجة تقنية ال�صب. هذه القطع المعتمدة في البحث مكت�صفة 
في العراق العائدة للع�صر ال�صومري والع�صور اللاحقة )الأكدي والبابلي والآ�صوري( التي بدت معظم 
قطعها بحالة جيدة وكفاءة فنية واإبداع عالٍ وجودة في التنفيذ. لذا ا�صتوجب علينا اأن نقف عند هذه 

الظواهر حتى يت�صنى لنا تحديد المعايير المتبعة في تقنية �صب �صبيكة البرونز ومناق�صة الآتي:
البح���ث في التحولت الجديدة المرتبطة بنظم المعلوم���ات الخا�صة بتقنية �صب ال�صبيكة الرائدة بين 

مواد النحت الأخرى. ف�صلا عن قلة الخبرة الم�صببة لبع�ض �صلبيات التقنية؟
اأهداف البحث: يهدف البحث اإلى التعرف على اآليات وتقنيات �صب البرونز .

اأهمية البحث :ت�صليط ال�صوء على التطورات التي ح�صلت على تقنيات ال�صب عبر نماذج نحتية 
منتخبة لع�صور متعاقبة في العراق القديم .

حدود البحث
الحدود المكانية: ح�صارة وادي الرافدين )�صومر، اأكد، بابل، واآ�صور(.
الحدود الزمانية: من الع�صر ال�صومري امتداداً اإلى الع�صر الآ�صوري.

الحدود المو�صوعية: تقنية �صب المنحوتات البرونزية المكت�صفة في العراق القديم.
الحدود الب�صرية: نحات العراق القديم.

تحديد الم�سطلحات
1. التقني���ة Techinque : ورد تعري���ف التقنية في )Encyclopedia of World Art( كل اإنتاج يتطلب 
تقني���ة، وتتك���ون التقني���ة من عمليات يدوي���ة والية متعددة، تتعام���ل مع المواد الأولي���ة لت�صكيل المادة  

الأولية وتنظيمها بما يلبي اأهداف فنية محددة)1(.
: ت�صتعمل تقنية ال�صب لإنتاج الأعمال الفنية من المعادن واأهمها معدن البرونز،   Casting 2. ال�صب
وهن���اك نوع���ان رئي�صان من اأنواع ال�صب، هما ال�صلد والمجوف لإنج���از الأعمال النحتية البرونزية 

الكبيرة )الن�صبية( ولأ�صباب اقت�صادية يكون ال�صب ال�صلد غير عملي)2(.
3. البرون���ز Bronze :يطلق عل���ى �صبائك النحا�ض والق�صدير ت�صمية البرون���ز، وقد ت�صل ن�صبة فلز 
الق�صدير فيها حتى 20%، ومع اأن �صبائك البرونز اأكثر �صلادة من النحا�ض اإل اأنها جيدة الت�صغيل، 
تاأخذ ال�صكل المطلوب جيداً عند ال�صباكة، وهذا يرجع اإلى قلة انكما�صه الحجمي الذي يكون بحدود 

.)3()%0.6-%1.8(
4. البوتق���ة: عادة ت�صنع من مادة الكرانيت الأ�صود ونوع خا�ض من الطينة ومقا�صات مختلفة وعند 

رفعها من الفرن ت�صتعمل ملاقط خا�صة م�صنوعة من المعدن منا�صبة لحجمها)4(.
1  Encyclopedia of World Art, Vol. XIII, McGraw-Hill Book, Co., Landon, 1967, P.965.
2  McGraw-Hill, Dictionary of Art, Vol. 1, Landon, 1969, PP.512, 514.

3  الطائي، عبد حيدر، خوا�ض المواد الهند�صية، دار الحكمة للن�صر، 1987، �ض55.
4  كيت، روبرت، �صنع النماذج وال�صبائك، مكتبة الأنجلو الم�صرية، القاهرة، 1961، �ض46.
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  الف�سل الثاني:الاإطار النظري
المبحث الاأول: اأهمية المعادن وا�ستخدامها

يرجح معظم الباحثين اإن العراقيين القدماء كانوا �صباقين في بناء الح�صارة الإن�صانية وتميزوا عن 
اأقرانه���م في مختلف التجاهات الحياتي���ة كالأدب وال�صناعات وغيرها. ومن اأبرز هذه ال�صناعات 
ه���ي تعدين المعادن و�صباكتها، لكونها تتمتع بخا�صية الديموم���ة وتمثلت » ب�صناعة الأدوات المنزلية 
والزراعي���ة. لق���د كان ا�صتعمال ه���ذه الأدوات في الحياة اليومية في المجتمع الم���دني، الدافع لت�صمية 
ه���ذا الع�ص���ر بع�صر المعادن وهي تب���داأ في العراق في اأوائل الألف الراب���ع ق.م »)5(. لقد كان الفنان 
ال�صوم���ري �صباقاً في �صناعة المعادن وقد ا�صتغلها النح���ات العراقي في عمل النماذج النحتية. وهذه 
النماذج المكت�صفة من العراق القديم خير دليل على ذلك. وما يوؤكد قدمها هو اأنها » تعود اإلى حوالي 
3500 ق.م وت�صير اإلى وجود تكنولوجيا متطورة جداً بالن�صبة ل�صناعة النحا�ض واختزاله من خاماته 
و�صهره قبل اأو بعد تحويله اإلى �صبائك »)6(. وقد وجه الفنان جل اهتمامه واإبداعاته وتطلعاته الفنية 
اإلى التح���رر من نظم العلاقات ال�صكلية التي كانت �صائدة اآنذاك والمقت�صرة على مادة الحجر، لذا 
ن���رى اإن ه���ذا التطور الفكري ي�ص���ير اإلى اأن هذه الأ�صباب اأدت » اإلى ا�صتخ���دام طريقة ثانية لإنتاج 

النحت المج�صم، هي فن النحت بالبرونز وهي الطريقة التي ظفرت باهتمام خا�ض »)7(. 
اإن قيمة �صبيكة البرونز الجمالية تفوق القيمة الجمالية للحجر واأقل تعر�صاً للتلف منه واأطول عمراً، 
 ولل�صبيكة خ�صائ�ض فنية تدخل في مجال الإبداع. وتفتقر هذه التقنية الى مادة الحجر وهذا دليل على اأن

» الكنوز التي اكت�صفت في طبقات ع�صر فجر ال�صلالت بالمواقع ال�صومرية تدل على قدرة المخت�صين 
في عملي���ات التعدي���ن. وي�ص���كل �صانعوا المع���ادن �صنفاً لوحده���م كانت خدماته���م ذات طلب �صديد 
اآن���ذاك»)8(، ومنه���م النح���ات العراقي ال���ذي اكت�صب���ت اأعماله �صه���رة وا�صعة لما بلغت���ه من تج�صيد 
حال���ة متقدم���ة ومتطورة جداً في مجال تقنية �ص���ب التماثيل البرونزية ا�صتم���رت اأ�ص�صها اإلى وقتنا 

المعا�صر.

المبحث الثاني: اإعداد �سبيكة البرونز
تط���ور البنية الفكرية لدى فنان العراق القديم تمخ�ض ع���ن تحقيق تحولً جديداً في نظم العلاقات 
ال�صكلي���ة والمادية، ويعد ه���ذا التحول الخطوة الأولى للولوج اإلى ع���الم التعدين متحدياً كل المخاطر 
المترتب���ة على ذلك، لغر����ض الو�صول اإلى ما هو اأف�صل، فقد ا�صتط���اع اأن ي�صع يده على المواد الخام 
التي يتم من خلالها �صنع �صبيكة البرونز وهذه المواد الخام هي النحا�ض والق�صدير، ويتميز معدن 
النحا�ض عن المعادن الأخرى باأنه » فلز طري ذو لون اأحمر وبوزنه النوعي وقابليته لل�صحب والطرق»)9( 
فيم���ا ل���و ا�صتعمل لوحده من دون ت�صدير. ويوج���د في الطبيعة على �صكل » كاربون���ات اأو �صليكات اأو 
اأوك�صي���دات وا�صتورده ال�صومريون على �صكل كاربونات النحا����ض... وغالباً ما يح�صل عليه ملحوظاً 

5  الجادر، وليد، �صناعة التعدين مو�صوعة ح�صارة العراق، ج2، دار الحرية للطباعة، بغداد، 1985، �ض239.
6  حبة، فرج، الكيمياء في العراق القديم، مجلة �صومر، مجلد 25، بغداد، 1969، �ض112.

7  مورتكارت، اأنطون، الفن في العراق القديم، ترجمة: عي�صى �صليمان و�صليم طه التكريتي، مطبعة الأديب البغدادية، وزارة الإعلام، بغداد، 1975، �ض96.
8  ليفي، مارتن، الكيمياء والتكنولوجيا في وادي الرافدين، ترجمة: محمود المياحي وجواد �صلمان، دار الحرية، بغداد، 1980، �ض261.

9  حلمي، محمد عز الدين، علم المعادن، ط1، القاهرة، 1964، �ض242.
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م���ع ال�صوائب والأتربة والروا�صب المعدنية ويتم تحويله اإلى اأوك�صيد النحا�ض بو�صاطة الأك�صدة داخل 
اأفران خا�صة »)10( ويدخل النحا�ض كمادة اأ�صا�صية في الح�صول على » �صبيكة البرونز عند خلطه مع 
الزنك اأو الق�صدير »)11( فقد ا�صتخدم الإن�صان البرونز منذ القدم في العراق القديم معتمدا » على 
مزج المعادن للح�صول على معادن جديدة مثل �صبيكة البرونز »)12( و يتم ذلك وكما هو معروف عبر 
مزج النحا�ض مع اإ�صافة ن�صبة محددة من الق�صدير عن طريق �صهرها بدرجات حرارة معينة. مما 
يزيده���ا قوة و�صلابة. وهذا يعني اأن العراقيين القدماء كانوا يعرفون الكثير عن التعدين واأ�صبحت 
لديهم خبرة جيدة من خلال التجارب التي تعد دليلًا وا�صحاً على معرفتهم بهذه المعادن. واكت�صبوا 
مه���ارة في تقني���ة تنقية المعادن من ال�صوائب الموؤثرة على خوا�ص���ه الطبيعية. والباحث الفرد دوكل�ض 
يوؤك���د » وج���ود التعدين في اأور منذ عام 3500 ق.م الذي انت�صر بعد ذلك اإلى اأوربا وم�صر »)13( فقد 
ا�صتغله الفنان ال�صومري واأبدع في �صب التماثيل البرونزية )كالعربة ال�صومرية( التي تعد خير دليل 
عل���ى هذه التجربة المبتكرة نتيجة جهود م�صنية للفن���ان بذلها في تح�صير هذه ال�صبيكة المتكونة من 
اأكثر من مادة. وتعتمد كل مادة على تقنية معينة في تنقيتها من ال�صوائب كالنحا�ض والق�صدير وهما 

المادتان الأ�صا�صيتان في تكوين ال�صبيكة التي تعتمد كلٌّ منها على ن�صبة مئوية ثابتة. 

المبحث الثالث: الاأفران والبواتق والوقود
1. الأفران; بعد معرفتنا بتو�صل ال�صومريين مزاولة عملية التعدين ل�صد حاجاته المحلية اعطى هذا 
اإ�صارة وا�صحة الى وجود اأفران )كور( ذات ت�صاميم منفذة على اأ�صا�ض علمي، وهذا لي�ض بالع�صير 
عل���ى العراقي القديم. فقد تمك���ن من احتبا�ض درجات حرارة عالية تكف���ي ل�صهر المعادن المختلفة 
» وم���ن المعروف اأن ك���ورة الت�صخين الخا�صة باإذابة المعادن... كانت تتك���ون من طبقتين، في الطبقة 
ال�صفل���ى كان مو�صع اإ�صعال النار )الوقود( وفي الطبقة الثانية يو�صع خام المعدن. وهذه الكور اأقرب 
�صبه بالكور الم�صتخدمة حالياً، و�صبق اكت�صاف اأربع ع�صرة كورة خا�صة في اأور كلها من ع�صر الوركاء 
اأي ح���دود نهاي���ات الألف الرابع ق.م »)14(، ه���ذا ف�صلًا عما اكت�صف من ن�صو����ض م�صمارية اأعطت 
حقيق���ة كاملة ودقيقة على وج���ود تخ�ص�ض عالي الم�صتوى ومعرفة بن���اءة في مجال �صناعة الأفران 
اأدت اإلى ا�صتح���داث اأف���ران » قادرة عل���ى تطوير درجة الحرارة اإلى 1100 درج���ة مئوية »)15( تكفي 

ل�صهر �صبيكة البرونز.
2. البواتق : تعد البواتق من الم�صتلزمات الأ�صا�صية في عملية �صهر و�صب المعادن وقد ا�صتخدمت في 
ح�صارة وادي الرافدين مع البدايات الأولى للتعدين. وقد تم اكت�صاف » �صظايا بوتقة طينية تحتوي 
على الفحم النباتي والنحا�ض والق�صدير التي يمتد تاريخها اإلى حوالي 3000 ق.م »)16(، ون�صتدل من 

10  الأحمد، �صامي �صعيد، الم�صتعمرات الآ�صورية في اآ�صيا ال�صغرى، مجلة �صومر، 1977، ج33 �ض72.
11  الزكوم، مهدي ناجي، الكيمياء العنا�صر النتقالية، بغداد، 1981، �ض129.

12  المختار، فريال داوؤود عبدالخالق، الأ�صكال الآدمية والحيوانية المج�صمة في الفن العربي الإ�صلامي )درا�صة اأثرية فنية(، اأطروحة دكتوراه 
)غير من�صورة(، جامعة بغداد، 2002، �ض156.

13  لوكا�ض، الفرد، المواد وال�صناعات عند قدماء الم�صريين، ترجمة: زكي ا�صكندر، دار الكتاب الم�صري، القاهرة، 1945، �ض354.
14 الجادر، وليد، الم�صدر ال�صابق، �ض247.
15  ليفي، مارتن، الم�صدر ال�صابق، �ض64.

16  الم�صدر نف�صه، �ض267.
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�صكل ال�صظايا وحجمها اإلى �صغر حجم البوتقة. وهذا يدعونا اإلى القول باأن هذه التماثيل » ات�صمت 
بمحدودي���ة وثبات حجومه���ا مما ا�صطر النح���ات اإلى اللتزام ب�صب تماثيله بحج���وم �صغيرة»)17( 
وحتى في الفترات التي تلت الفترة ال�صومرية فقد تم العثور على تماثيل تعود للع�صر الأكدي والبابلي 

والآ�صوري وهي باأحجام �صغيرة. كما �صنلاحظ ذلك بالنماذج المنتخبة لحقاً.
3. الوق���ود : بطبيع���ة الحال اإن الأفران اآنفة الذكر تحت���اج اإلى م�صدر حراري يكفي ل�صهر المعادن، 
والمع���روف ع���ن الم�صادر اآن���ذاك اإنها مح���دودة ل تتعدى الفح���م والخ�صب الجاف وربم���ا الزيوت. 
وتتطل���ب الأف���ران اآنفة الذكر ا�صتمرار حالة التوهج الحراري حت���ى ت�صل درجات حرارة الن�صهار 
الت���ي يتطلبها كل مع���دن. ويتم ذلك عن طريق دفع الأوك�صجين اإلى داخ���ل الموقد حيث » كانت هذه 
العملية ماألوفة اآنذاك وباأ�صلوبين هما النفخ بوا�صطة المنفاخ الجلدي المزود باأنابيب فخارية، والنفخ 
بوا�صط���ة الفح���م وذلك من اأجل تزوي���د النار بمزيد من الأوك�صجين ال���لازم للا�صتعال ومن ثم رفع 
درجة الحرارة »)18( التي يتم بها ان�صهار المعدن. والن�صو�ض الم�صمارية التي نق�صت على اأحد الرقم 
الطيني���ة لب���لاد وادي الرافدين حيث يت�صمن النق����ض » طلباً للح�صول على جل���د الماعز ل�صتعماله 
في �صناع���ة المنف���اخ لتخدم �صباك البرون���ز »)19(. وقد �صاع ا�صتعمال ه���ذه التقنية الب�صيطة في ذلك 
العه���د حتى في م�ص���ر التي عثر فيها على اآثار تج�صد كيفية ا�صتعم���ال طريقة دفع الهواء عن طريق 
النف���خ بوا�صطة الفم اإلى جانب ا�صتعمال المنفاخ الجل���دي الذي يعمل على دفع اأكبر كمية من النفخ 

بالفم)20*(.

المبحث الرابع: القوالب
اإن بدايات �صنع القوالب في العراق القديم، فقد كانت محددة جداً وتتمثل بالب�صاطة ومعظمها ذات 
وج���ه واحد )بارز اأو ناف���ر وفي بع�ض الأحيان مج�صم( وهناك دللت ت�ص���ير اإلى اأن ال�صباكين كانوا 
يعمل���ون عل���ى » حفر ال�صكل التقريبي لل�صكل في قطعة حجرية م���ن الحجر الرملي »)21( وقد اقت�صر 
ذلك على �صناعة الفوؤو�ض اأو الأ�صلحة وما �صابه ذلك. لكن من خلال التجارب والممار�صات التي قام 
به���ا النح���ات ال�صومري في هذا المجال، فقد كان الزمن كفيلًا بتطوير هذه التقنية وولوجه اإلى عالم 
�ص���ب المعادن. فقد كانت بحق ثورة خلقت جي���لا جديدا من التقنيات تعتمد على تعددية قطع قالب 
العم���ل الواحد ون���وع المادة الم�صنوع منها م�صتفي���داً بذلك من خبرة ال�صباك���ين بالتعرف على المادة 
التي تتحمل درجات حرارة عالية. وهذه عبارة عن » طينة ال�صل�صال الملائمة في عمل القوالب»)22( 
لخ�صو�صيته���ا في تحمل درجات حرارة عالية)23*(. و�ص���اع اإتباع هذه المادة في �صنع القوالب المتكونة 
من قطع عدة ب�صكل وا�صع وم�صتمر حيث ت�صير المكت�صفات الآثارية اإلى رائدية هذه التقنية في العراق 

17  العي�صاوي، عبا�ض، الم�صدر ال�صابق، �ض28.
18  الجادر، وليد، الم�صدر ال�صابق، �ض246.

19  هودجز، هنري، التقنية في العالم القديم، ترجمة: رندة قاقي�ض، الدار العربية للن�صر، عمان، 1988، �ض134.
20 )*( اأنظر: جوهز، هنري، الم�صدر ال�صابق، �ض143-74.

21  هوجز، هنري، الم�صدر ال�صابق، �ض73.
22  العي�صاوي، عبا�ض، الم�صدر ال�صابق، �ض15.

23 )*( الم�صدر نف�صه.
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القديم دون �صك من خلال ما عثر عليه » في مقبرة �صلالة اأور الأولى على قوالب ذات ثلاث اأو اأربع 
قطع قيد ال�صتعمال وقالب من حجر الرمل ل�صب البرونز والنحا�ض حدود 3000 ق.م في حين عثر 
على قالب كان ي�صتعمل ل�صب البرونز في )تبة كورة( موؤرخ في اأوا�صط الألف الثالث ق.م »)24(. وهذا 
ل���ن ياأت���ي من فراغ واإنما هو نمو البني���ة الفكرية لدى النحات ال�صومري ال���ذي تجاوز ع�صره باآلف 
ال�صنين جعله اأن ي�صل اإلى هذا الإنجاز الرائع المبدع الفريد. ولزالت هذه التقنية يزاولها النحاتون 

اإلى وقتنا الحا�صر.

المبحث الخام�س: المنحوتات البرونزية بطريقة ال�سمع المفقود
تمت قديما �صباكة المنحوتات البرونزية بعمل ح�صوه داخلية لأنموذج نحتي من ال�صمع المطلوب �صبه 
ب�صبيك���ة البرونز ويغلف من الخارج بمادة متكونة من طين���ة ال�صل�صال ومن ثم يتم حرقها بالفرن 
الح���راري للعمل على اإذاب���ة ال�صمع والتخل�ض منه نهائياً. وكما هو معروف و�صائع اإن طريقة ال�صب 

بال�صمع تتكون من الخطوات التي اعتمدها النحاتون في �صب �صبيكة البرونز وهي تقت�صر على:
» 1. عمل الأنموذج الأ�صلي للمو�صوع النحتي.

2. عمل قالب.
3. عمل اأنموذج من ال�صمع )مرحلة الت�صميع(.

4. عمل قنوات ال�صب والتنفي�ض ونماذج ال�صمع المن�صهر.
5. عمل غلاف بمادة مقاومة للحرارة.

6. الت�صخين والحرق.
7. ال�صباكة بالبرونز”)25(.

بطبيع���ة الحال اإن ه���ذه الخطوات مجتمعة ل تخلو م���ن الخطورة والتعقيد وتتطل���ب الدقة والحذر 
وال�صبر، لكونها تحتاج اإلى وقت اأطول من اأي عملية نحت اأخرى. 

اإن م���ا جاء به )�صيتون لوي���د( في كتابه اآثار بلاد الرافدين بحق اأنم���وذج )العربة( الذي عثر عليه 
في » ت���ل اأج���رب هواأنموذج م�صغر لعربة تجرها اأربعة حمير ي�صوقه���ا رجل ملتحٍ ولهذا العمل اأهمية 
خا�صة من الناحية التقنية، لأنه دليل �صباكة ما ي�صمى) بال�صمع المفقود( التي ظهرت لأول مرة »)26( 
في ب���لاد �صوم���ر ولكن اأود اأن اأقول هنا اإن ما ظهر من �صلبيات وتاآكلات على العربة والمت�صارعين لم 
تك���ن نتيج���ة تفاعلات جوية، واإنما ظهرت نتيجة ق�صور في تقني���ة تنقية المعادن اأو في الن�صب المئوية 
اأو في الم���ادة المذاب���ة )كالقار اأو ال�صحم(، لأنها لو ح�صلت نتيجة التفاعلات الجوية لأ�صبحت جميع 
النم���اذج المكت�صف���ة تحمل المظاهر ال�صلبي���ة نف�صها لكون جميعها كانت مطم���ورة تحت الأر�ض. وفي 
اأنم���وذج العرب���ة ل يوجد ما ي�صير اإلى اأن الفن���ان ا�صتخدم ال�صمع لأنه ل يوج���د م�صاحة ولو �صغيرة 
نظيف���ة تتواف���ق مع خ�صائ����ض ال�صمع، اأو التنقية ب�ص���كل جيد. وما يعزز ذلك ه���و اأن هذا الأنموذج 
ال�صغ���ير الحج���م نفذا بطريقة ال�صب ال�صلد. اإل اأن الفن���ان ال�صومري انطلق بكل جدارة ، ليحقق 
روؤيت���ه الفني���ة والجمالية التي افتقده���ا في مادة الحجر. لذا نرى اإن » التماثي���ل الم�صبوبة بالبرونز 

24  الم�صدر نف�صه.
25 هادي، حمزة كاظم، تطور تقنيات عمل قوالب النحت، ر�صالة ماج�صتير غير من�صورة، جامعة بغداد، 1989، �ض85.

26  لويد، �صيتون، الم�صدر ال�صابق، �ض142.
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لم يواج���ه النح���ات مثل هذه العقبات، لذل���ك نراه قد انطلق بحركات اأقرب م���ا تكون اإلى الطبيعة، 
وق���د تحررت الأيدي والأرجل من كتلة الم���ادة »)27(. ففي النماذج اللاحقة للفترة ال�صومرية نلاحظ 
اأن ال�صط���وح الناعم���ة الملم�ض ت�ص���ير اإلى اأن هناك تراكم خ���برة ح�صلت نتيج���ة التجربة الم�صتمرة 
الت���ي توارثته���ا الع�صور المتعاقبة التي �صادت بلاد وادي الرافدي���ن وخلفت اأعمالً فنية ذات م�صتوى 
ع���الٍ لي����ض في المجال الفني فح�ص���ب واإنما في تقنية ال�صب التي اأ�صبح���ت » ماألوفة عند ال�صومريين 
والأكدي���ين والبابليين والآ�صوريين على وفق اأ�صالي���ب وتنظيمات متطورة ودقيقة »)28(. تمخ�صت عن 

تجربة وممار�صة طويلة خ�صعت لن�صوج فكري متطور باإبداع فني عالي التقنية.

الف�سل الثالث:درا�سة وتحليل النماذج النحتية البرونزية المنتخبة
تم في ه���ذا الف�صل درا�صة بع�ض النماذج النحتية البرونزية المنتخبة من الفن العراقي القديم 
وتحليله���ا الت���ي تعط���ي دللت وا�صحة على الإب���داع والتطور لتقنية �ص���ب البرونز عبر تعاقب 

الع�صور ف�صلا عن الإفادة من خبرات الآخرين والعمل على تطويرها.

الاأنموذج رقم )1(عربة �سومرية 
من تل اأجرب2600 ق.م

 لخ�صو�صي���ة البرون���ز ومي���زات خوا�صه 
الت���ي تفتقر اإليها م���ادة الحجر والخ�صب 
منحت مج���الً وا�صعاً للنح���ات ال�صومري 
لينطل���ق عبره���ا في التعب���ير ع���ن رغباته 
وميوله ب���كل حرية ليحقق ب���ه ما ين�صجم 
مع روؤيت���ه واأهدافه الفني���ة وطموحه نحو 
تحقيق الأف�ص���ل ليرتقي بها اإلى الم�صمون 
والقيم���ة الجمالي���ة والواقعي���ة عن طريق 

المنظوم���ة الحركية المقت�ص���رة على تحرير 
اليدي���ن والأرجل من الكتلة، حي���ث لم�صنا في هذه الخا�صية قراءات تتق���ارب من الواقع ومحاكاته 
�ص���واء اأكان في نحت ج�صم الإن�صان اأم الحيوان عل���ى ال�صواء بتقنية حديثة لم تكن معهودة م�صبقا 

قبل ال�صومريين.
ففي اأنموذج العربة ال�صومرية التي عثر عليها في معبد )�صارة( في تل اأجرب بحدود )2600 ق.م( 
نلاحظ اأن هناك اإ�صارات ودلئل بينة تتعلق باإزاحة مادة واإحلال مادة اأخرى تخ�صع لتقنية �صب 
جريئ���ة تمثل الري���ادة في هذه التجربة الجديدة وحديثة الولدة في حي���اة الفنان ال�صومري. وهذا 
النمط الفني من التحول التقني الذي يت�صم بالإبداع يهدف اإلى تحقيق ذائقيته الجمالية ال�صامية 
في مح���اكاة الطبيع���ة. وعلى الرغم من �صغر حجم هذا العمل لكنه يع���د » اإنجازا فنيا مده�صا ل 

27 مظلوم، طارق، النحت في ع�صر فجر ال�صلالت، ح�صارة العراق، ج4، دار الحرية، بغداد، 1985، �ض30.
28  الجادر، وليد، الم�صدر ال�صابق، �ض141.
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يتج���اوز ارتفاع���ه ال�صبعة �صنتم���ترات ومللمترين »)29(، ومع فقد تمكن الفن���ان من ال�صيطرة على 
الم���ادة وتوظيفه���ا بال�صكل الذي يتوافق م���ع روؤيته الفنية ومقدرته على تج���اوز ال�صعوبات بخو�ض 
تجربة ناجحة نوعاً ما من حيث التنفيذ، لكن ظهرت بعد مرور اأزمان طويلة ق�صور في التعامل مع 
هك���ذا تقنية م�صتحدثة وهذا لبد منه، فقد وجد هذا الق�ص���ور من التدقيق والتحليل في تفا�صيل 
الأنم���وذج بمجم���ل �صطوح���ه قراءات وا�صح���ة تك�صف عن خل���ل في تقنية تنقية المع���ادن ولي�ض في 
التنفيذ تتمثل بحالت التاآكل البنية على مجمل �صطوح الأنموذج. وبطبيعة الحال يكت�صب الأنموذج 
�صطوحاً تت�صم بخ�صونة الملم�ض مما ينعك�ض ذلك على قيمتها التقنية ولي�ض الفنية. مما ل�صك فيه 
اإن عدم تنقية المعدن من ال�صوائب ب�صكل جيد يجعل من �صبيكة البرونز لي�صت لها خا�صية مقاومة 
الظروف الطبيعية. وهذا بلا�صك منالً �صهلًا يوؤدي اإلى اأك�صدتها مظهرا على �صكل حبيبات توؤدي 
اإلى نخ���ر الأنم���وذج واندث���اره اإذا لم يتم عليه ال�صيانة والعمل على وفق الت���اآكل لكن مع هذا فقد 
�صج���ل تجربة تعد رائدة لم تكن معهودة �صابقاً وا�صتطاع بهذه التقنية اأن يو�صل ر�صالته بكل جراأة 

وي�صجل تاريخاً حافلًا بالمنجزات الإبداعية.

الاأنموذج رقم )2( 
راأ�س الملك الاأكدي نرام �سين

لتقنية �ص���ب البرون���ز بال�صمع المفق���ود دور كبير 
وفع���ال وذات ح�صور متميز في الف���ن الأكدي، لما 
ات�صم���ت به اأعمال الفن���ان الأكدي من ح�صن اأداء 
في اإتباع تقنية تقترن بالجودة والدقة واأكثر تقدماً 
وتطوراً من الفن ال�صومري الرائد في هذا المجال. 
وب�ص���كل بديهي ل يقبل ال�صك يعود جانب من هذا 
التميز في ه���ذه التقنية اإلى الأ�ص����ض العلمية التي 
اعتمده���ا الفن���ان ال�صوم���ري في تح�ص���ير �صبيكة 
البرون���ز و�صبها، حي���ث ا�صتطاع الفن���ان الأكدي 
اأن ي�ص���ع ي���ده على م���ا خلف���ه الفن���ان ال�صومري 
من اأعم���ال نحتي���ة برونزية ون�صو����ض م�صمارية 
اعتمده���ا كوثائ���ق اأ�صلية �صبّ ج���لَّ اهتمامه بها 

خا�ص���ة تلك التي تتعلق بن�صب المعادن التي تتك���ون منها �صبيكة البرونز. وهي كالتي عثر عليها 
المنقبون في المواقع ال�صومرية كما مر ذلك �صابقاً.

من خلال ما يبدو من مظاهر على النماذج النحتية البرونزية للع�صر الأكدي اأن هناك تقدماً 
ملحوظ���اً اأحرزه الفنان الأكدي في تقنية �صب البرونز الذي بات وا�صحاً على مجمل النماذج. 
ومن اأبزر النماذج التي تعطينا قراءات عالية الدقة على براعة الفنان الأكدي في تقنية ال�صب 
بطريق���ة ال�صمع المفق���ود. هو راأ�ض الملك )نرام �صن( ذو الحج���م الطبيعي وهذه القراءات لها 

29  مورتكارت، انطون، الم�صدر ال�صابق، �ض100.
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دللت وا�صح���ة عل���ى اأن هذا الفنان قد اأج���اد تقنية �صب التماثيل البرونزي���ة بطريقة ال�صمع 
المفق���ود حيث يبدو ذل���ك وا�صحاً من خلال المظاهر الجلية على مجم���ل �صطوح هذا الأنموذج 
التي ات�صمت بجمالية فائقة تعك�ض المدى التقني الذي تو�صل اإليه الفنان الأكدي في تنفيذ اأعماله 
البرونزي���ة وهذه الدللت ت�صير ب�صكل وا�صح عل���ى تبني مادة ال�صمع في تحقيق �صمات جمالية 
ل يمك���ن تحقيقها اإل من مادة ال�صمع. وهذا ما اأكدته فعلًا مجمل �صطوح هذا الإنجاز المتمثلة 
بتقنية تخ�صع لأ�ص�ض علمية اعتمدها باإمكانية وفكر متطور متجاوزاً فيها الأخطاء التي ارتكبها 
الفن���ان ال�صوم���ري، فقد اتخذ من الخبرة والتجربة طريقاً للو�ص���ول اإلى عمل قالب يتكون من 
قطع عدة واتخاذ كل الو�صائل العلمية التي توؤدي اإلى اإنجاح العمل متحدياً كل المخاطر التي من 
الممكن ح�صولها ومحافظاً فيها على علمية تقنية ال�صب بال�صمع المفقود الذي ا�صتطاع من خلاله 
اأي�صاً اأن يحافظ على �صمك واحد لجميع اأجزاء الأنموذج وتاأكيداً لعلمية وتقنية ال�صب نلاحظ

 

» ع���بر م���ا قامت به الباحث���ة الدكتورة ايفا �صترومنك���ر بفح�ض التمثال بالأ�صع���ة ال�صينية، اإن 
ع���دداً م���ن الدبابي�ض ق���د ا�صتخدمت اأثن���اء ال�صب، وقد غُ���رزت هذه الدبابي����ض خلال طبقة 
ال�صم���ع النموذج داخ���ل لبة الط���ين... وكان الغر�ض من ه���ذه الدبابي�ض �صمان بق���اء الم�صافة 
ب���ين اللب وطبقة طين القال���ب الخارجية اأثناء ذوبان ال�صمع. وهكذا ف���اإن �صمك طبقة ال�صب 
كان���ت مت�صاوية كما وفره الأنموذج ال�صمعي. ثم كان الأنموذج ال�صمعي يزود ب�صبكة من قنوات 
ال�صم���ع»)30( الت���ي تقوم مقام المنافذ لمرور الهواء وال�صمع لطرده���ا خارج الأنموذج وكما مثبت 
علمياً لكي ل يوؤدي انحبا�صها اإلى انفجار الأنموذج وبالتالي ف�صل العملية. وهذا بطبيعة الحال 
ل يخلو من الخطورة حيث تمكن منها النحات الأكدي بكل جدارة، ومن جانب اآخر ومهم جداً 
هو اأن الفنان الأكدي حافظ ب�صكل دقيق على نقاوة ال�صبيكة. كما ي�صير ذلك اإلى اأن هذا الفنان 
عمل بتقنية عالية لتنقية معادن �صبيكة البرونز التي لن ت�صمح الظروف الطبيعية اأن تعمل على 

تاآكل �صطوحها وت�صويهها، على خلاف ما ح�صل لأنموذج العربة ال�صومرية.
وعل���ى الرغم م���ن دقة الفنان واإمكانيته الفنية العالية فقد ارتكب هفوة �صغيرة ح�صلت نتيجة 
غفل���ة اقترن���ت بتقنية قنوات ال�صم���ع عن غير ق�صد، اأي ل���ن ياأخذها بنظ���ر العتبار، فقد تم 
اكت�ص���اف ذلك من طري���ق القراءة الدقيقة للبناء العام لكل اأج���زاء الأنموذج التي ك�صفت عن 
وج���ود نق�ض وا�صح في مقدمة الأنف وبم�صاحة م�صطحة ومل�صاء، لم يوؤ�صر هذا الت�صخي�ض اأي 
علامة من اآثار العبث كالذي ح�صل في جفني العيون واإنما ال�صبب كما ذكر اأعلاه خلل في �صبكة 
قنوات ال�صمع، ومن هذه القراءة الت�صخي�صية من النق�ض ح�صل جراء انحبا�ض الهواء في هذه 
الزاوي���ة المغلقة من الأن���ف فتكونت فقاعة هوائية اأدت اإلى عدم ال�صم���اح للبرونز باإ�صغال هذا 
الحيز ال�صغير من الأنف. وفي هذه الحالة يكون من ال�صعب معالجتها باإمكانيات ب�صيطة وفي 

هكذا حجم من الراأ�ض.
ل���ن تتوقف تقني���ة ال�صب عند هذه النقطة من العمل، بل ظهر هناك اإجراء اآخر تم بعد عملية 
اإزال���ة القال���ب عن الأنم���وذج البرونزي يتح���دد باإجراء تقن���ي وفني يدع���ى بالم�صطلح الفني 
اللم�صات الأخيرة و يتم ذلك من خلال اآلت معدنية حادة ودقيقة اأن�صاأت لهذا الغر�ض. وقد تم 

30  �صترومنكر، ايفا، الدمى المعدنية القديمة من اآ�صور وتقنية �صب المعادن، مجلة �صومر، ج1، 23 مجلد 42، وزارة الإعلام، 1986، �ض51.
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ت�صخي����ض ذلك من خلال » جميع اآثار الحفر بو�ص���وح في ال�صورة المجهرية »)31(. وبهذا يكون 
الفنان في العراق القديم قد حقق طفرة نوعية في المجال التقني والفني بهذا العمل المنجز قبل 

اآلف ال�صنين.

انموذج رقم)3( الع�سر البابلي /لار�سا
وعلى الرغم م���ن التطور الوا�ص���ح والإبداع العالي 
الذي حققه الفنان الأكدي في مجال تقنية ال�صب، 
اإل اأن ه���ذه الج���ودة والدق���ة في تقني���ة ال�ص���ب لن 
تحظ���ى على ما يبدو باهتمام بال���غ من لدن الفنان 
البابلي حتى ت�صبح اأكثر تطوراً واإبداعاً من الع�صر 
الأكدي، واإنما ح�صل هناك تراجع لدى هذا الفنان 
في المج���ال التقن���ي ال���ذي يذكرن���ا ب�ص���كل تقريبي 
بالتجرب���ة الرائدة للفن���ان ال�صومري. فلو تفح�صنا 
ب�ص���كل دقي���ق الأنم���وذج رقم )3( من حي���ث تقنية 
ال�ص���ب من خ���لال المظاه���ر الطارئ���ة على مجمل 
�صطوح ه���ذا الأنموذج وبالتحديد في منطقة الكتف 
والع�صد الأيمن والركبة الي�صرى وردائهما، لأت�صح 

لن���ا ب�صكل دقيق من خ���لال قراءات ه���ذه المتغيرات 
الطارئ���ة والوا�صح���ة على اأنه هناك ق�ص���ور وا�صح في تقنية تنقية مع���ادن �صبيكة البرونز من 
ال�صوائ���ب التي لي�صت لها قابلية مقاومة الظروف الجوي���ة وعملية تنقية المعادن اآنذاك ل تخلو 
م���ن ال�صعوبة والتعقي���د لكونها تمر بمراحل عدة لغر�ض الح�صول عل���ى �صبيكة نقية و�صالحة 
للا�صتعم���ال كالت���ي ات�صم به���ا الأنموذج رق���م )2(. فالظواه���ر ال�صلبية التي اأث���ارت ت�صاوؤلت 
الباح���ث ح�صلت نتيجة قراءات ت�صخي�صية دقيقة ا�صتنبطه���ا الباحث من خلال العوامل التي 
اأدت اإلى ت���اآكل في المناط���ق المذك���ورة اأعلاه من تاأث���ير التفاعلات الكيميائية، م���ع �صوائب هذه 
ال�صبيك���ة الت���ي لي�صت له���ا القابلية على مقاومتها. ل���ذا نرى اإن هذه العوام���ل الجوية اأدت اإلى 
اندث���ار في المواقع التي تتواجد فيها هذه ال�صوائ���ب وتاآكلها، مما اأثرت ب�صكل مبا�صر على قيمة 
العمل الفني من الجانب التقني الذي ح�صل بلا�صك جراء اإغفال جانب مهم جداً يتعلق ب�صكل 
مبا�ص���ر بتقني���ة تنقية مع���ادن ال�صبيكة ال���ذي اأدى اإلى عدم ا�صتخلا�ض ال�صوائ���ب ب�صكل كامل 
م���ن المع���ادن التي تدخل في تركيب���ة ال�صبيكة، الأمر ال���ذي �صهل عملية التفاع���لات الكيميائية 
، مم���ا اأدى اإلى ظه���ور تاآكل واندث���ار وا�صح عمل عل���ى ت�صويه واإ�صعاف م���ن قيمته الجمالية. 
لي����ض هذا فقط واإنما هناك موؤ�صرات اأخ���رى في هذا الأنموذج ت�صير اإلى تقنية �صعيفة �صجلت 
م���ن خلال الق���راءات الت�صخي�صية لمجمل اأج���زاء العمل فقد تو�صل الباح���ث اإلى وجود نق�ض 
كب���ير في منطق���ة كاحل القدم اليمن���ى، وتعطينا هذه القراءة حقيقةً واقع���ة على عدم مراعاة 

31  �صترومنكر، ايفا، الم�صدر ال�صابق، �ض51.
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الفنان عوامل التنفي�ض )�صبكة القنوات( في الأجزاء المكورة من الج�صم، وذلك لعدم العتناء 
ب�صبك���ة القن���وات ال�صمعية في المناطق الت���ي ي�صتوجب مراعاتها ب�صكل دقي���ق واأخذ هكذا زوايا 
بنظ���ر العتب���ار وعدم اإغفالها. وفي هذه الحالة ل يمكن معالج���ة النق�ض الحا�صل في الكاحل 
م���ن خ���لال ت�صفية العمل من الزوائد بعد فتح القالب. ف���اإذن عامل توزيع ال�صبكة ال�صمعية في 
الأجزاء المكورة مهم جداً وتعد كمنافذ تعمل على ان�صيابية ال�صبيكة داخل الأنموذج بكل �صهولة 
لم�ص���ك جميع الم�صاحات الم�صتوية والمكورة بعد طرد اله���واء وال�صمع. واإذا ما ح�صل العك�ض فاإن 
ذلك يوؤدي اإلى تمدد الحرارة وانحبا�ض الأبخرة داخل الجزء المح�صور ويعمل هذا على انفجار 
الأنم���وذج وف�صل���ه. اأي معنى هذا اإن هناك خلل في تقنية �صب البرونز جراء اإغفال غير متعمد 
في تنظي���م �صبك���ة القنوات ال�صمعية داخل القالب. اأو ربم���ا يح�صل خطاأ اآخر في بع�ض الأحيان 
ع���ن » عدم �صكب البرون���ز با�صتمرار وب�صكل نظامي وتدريج���ي... اأو �صكب البرونز قبل بلوغه 
درج���ة الن�صه���ار اللازمة، مما يعيق �صهولة اندفاعه لم�صك الحي���ز الذي يحدثه ذوبان ال�صمع 
فينتج عن ذلك فراغات بعد ال�صب »)32( ل تظهر اإل بعد فتح القالب تعد هذه من العوامل التي 
ل يمكن معالجتها فيما بعده، لأن ما ح�صل من نق�ض في الكاحل هو نتيجة فجوة انحب�ض فيها 
اله���واء فل���م ت�صمح ل�صبيكة البرونز بالتحرك ب�صكل ان�صيابي داخ���ل قالب الأنموذج و�صولً اإلى 

فجوة الكاحل التي لم يكن با�صتطاعة الفنان معالجتها بعد فتح القالب وباإمكانيات ب�صيطة.

انموذج رقم )4(
تمثال العفريت بوزوزو

)الفن الا�سوري(
اإن المتغ���يرات الت���ي ح�صلت لدى الفن���ان الآ�صوري 
في مجال تقنية �صب البرون���ز بال�صمع المفقود، تعد 
انعطاف���اً جديداً وتطوراً في م�ص���يرة الحركة الفنية 
الت�صكيلي���ة، فق���د قطعت �صوط���اً كب���يراً ومزدهراً، 
مقارنة بفن النحت البرون���زي ال�صومري. والتباين 
الحا�ص���ل في تنفي���ذ ال�صب ل���كلا الع�صرين تكمن 
ب���كل و�ص���وح في المكت�صف���ات الآثارية الت���ي ل تخلو 
م���ن الإبداع والتفاعل ال�صميم���ي مع حركة التغيير 
في ر�ص���م ملام���ح الم�صهد الفن���ي بما يلي���ق بالمنجز 
الفني بتقنية �صب عالية حققته اأنامل ترجمت فكر 
الفن���ان واح�صا�صه باأهمية الف���ن وجماله واأغرا�صه 
وعنا�صره.انعك����ض هذا التق���دم الملمو�ض في مجمل 
اأعم���ال الفنان الآ�ص���وري، حيث نلاح���ظ ذلك من 

خلال ما عُثر عليه من اأعمال نحتية برونزية اأعطت دلئل وا�صحة و�صريحة على مدى التقدم 
32  العي�صاوي، عبا�ض، الم�صدر ال�صابق، �ض86.
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والتط���ور والإبداع ال���ذي اأحرزه الفنان الآ�ص���وري في تقنية اأ�صبحت لها �صم���ات خا�صة تج�صد 
عملي���ة تقنية �صب التماثيل بال�صمع المفقود دون �صك. فل���و األقينا نظرة ت�صخي�صية دقيقة على 
اأجزاء اأح���د نماذج الفن الآ�صوري المتمثل بانموذج العفري���ت الأ�صطوري )بوزوزو( رقم )4(، 
نلاحظ اأن هناك اإ�صارات وا�صحة و�صريحة تدل على التزام الفنان الآ�صوري بعملية تقنية �صب 
اأك���ثر دقة من الفن البابلي وال�صوم���ري، متمثلة بالمظاهر الوا�صحة التي تعك�ض جدية و�صفافية 
الفنان الآ�صوري بالتعامل مع مواد �صبيكة البرونز هذه، فقد اأعطت انطباعاً حقيقياً عن اأهمية 
ال�صم���ع في �ص���ب البرونز ونتائجه الإيجابية. هذه العوامل الب�صيط���ة فطن لها الفنان الآ�صوري 
واعتمده���ا ب�صكل اأ�صا�صي متفاعلًا معها بمقدرة فكرية عالية واإمكانيات مادية متوا�صعة، لكن 

ما و�صل اإليه من تقنية فاإنها تتقارب مع التقنيات المعا�صرة لتقنية �صب البرونز.
يعد هذا العمل من النجازات العظيمة في ح�صارة وادي الرافدين وذلك لما يت�صم بخ�صائ�ض 
تقني���ة عالية اأدركها الفنان الآ�صوري عن طريق التجربة الذاتية والمكت�صبة من خبرة ما �صبقوه 
اأي�ص���اً، وله���ذا ن���رى اأن في تفا�صيل هذا العم���ل مميزات وخ�صائ�ض ل يمك���ن تنفيذها اإل عن 
طري���ق تقنية �صب عالي���ة ودقة متناهية في ال�صيطرة على العمليات المت�صل�صلة التي يخ�صع فيها 
العم���ل لمثل هذه الموا�صفات المتمثل���ة بانفراج الجناحين وانف���راج ال�صاقين وبالحجم ال�صغير. 
فالق���راءات الت�صخي�صية الدقيقة له���ذا الأنموذج ت�صير اإلى نعومة الملم�ض وانعدام التاآكل الذي 
ت�صببه ال�صوائب والفادة من خ�صائ�ض ومميزات هذه المادة توؤكد على اأن الفنان الآ�صوري قد 

تجاوز ع�صره في مجال تقنية ال�صب باإزاحة ال�صمع وباإمكانيات مادية بدائية متوا�صعة.
لم يتوق���ف الفن���ان الآ�صوري عند ه���ذا الحد من التقنية بل ي�صتمر بعد فت���ح القالب باإجراءات 
اأخ���رى يدوية في �صبي���ل و�صع اللم�صات النهائي���ة وذلك عن طريق ا�صتعم���ال اآلت حادة لإزالة 
النت���وءات التي اأحدثتها �صبكة قنوات ال�صمع والعمل عل���ى تاأكيد الحزوز في منطقة الراأ�ض وفي 
الجناح���ين ومناطق اأخ���رى من الج�صم. فهذا دلي���ل وا�صح على اإجادة الفن���ان الآ�صوري لهذه 
التقني���ة ب�صكل متطور ومبدع، اأخ�ص���ع فيها معادن ال�صبيكة اإلى ح�صاب���ات ريا�صية وعلمية من 
ناحي���ة التنقية والن�صب التي اأجاد معاملتها على وف���ق موازين محددة لي�صتخل�ض منها �صبيكة 

نقية لي�صمن بها عمل اأطول، واإبداع اأكبر في المجال التقني والفني.

النتائج
اإن اكت�ص���اف �صبيكة البرونز وا�صتعمالها في ال�صب تعد عراقية المن�صاأ في �صب المنحوتات  1 .

البرونزية عن طريق )اإزاحة ال�صمع( منذ الع�صر ال�صومري.
 ) التو�صل اإلى وجود المظاهر ال�صلبية والعيوب على الأنموذج رقم )1( والأنموذج  رقم)3. 2
في مراح���ل زمني���ة مختلفة نتج عن اأخطاء وم�صاكل تقنية لحداث���ة التجربة، ل يعزى اإلى 

�صعف التنفيذ الفني فقط كما تبادر للذهن واإنما لتقادم الزمن والظروف.
خ�صو�صي���ة البرون���ز وتقنية �صبه اأعط���ت م�صاحة وا�صعة في حرية ت�صكي���ل النحت بتنويع  3 .
الحرك���ة وتوظيف الفراغ واإمكانية كبيرة في التعبير وتحرر الأع�صاء عن كتلة النحت كما 

في الأنموذجين )1( و)4(.
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ا�صتعمال القوالب والبواتق والكور في تقنية �صب البرونز. 4 .
التطورات التي ح�صلت في هذا المجال هي نتيجة ثقافة الفنان العراقي القديم. 5 .

من النتائج المهمة اأن الفنان العراقي القديم ظهر باحثاً ومبدعاً. 6 .

الا�ستنتاجات
�صغر حجم التماثيل البرونزية يتعلق ب�صغر حجم البواتق.

الن�صو�ض الم�صمارية طريقاً للو�صول اإلى التجربة والخبرة ال�صومرية.
خوا�ض ومميزات البرونز وراء اإبداع فنان العراق القديم بالتحرر من الكتلة.

تمي���ز الفنان الأكدي والآ�صوري بالتطور والإب���داع والهتمام من خلال التباين الوا�صح بينهما 
وبين الفن ال�صومري والبابلي.
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