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م�سكلة البحث :
    ان درا�صة مفردات الموروث ال�صعبي الت�صكيلية في المجتمع العراقي ، تلقى ال�صوء على �صمات 
اأخ���رى في مجتمعن���ا العراق���ي ، حيث تُعد م���ن اأحد مكون���ات ال�صخ�صية العراقي���ة ، ومن هذه 
ال�صمات ، �صمة الأ�صتمرار ، بمعنى اأن هناك بع�ض المفردات الثقافية القديمة ي�صتمر بقائها في 
المجتم���ع العراقي حتى الآن ، ظاهرة الموروثات ال�صعبية جذورها �صاربة الى عهد القدماء )1( . 
فهي موجودة في كثير من تف�صيلاتها الى الآن كما كانت في العراق القديمة ، على �صبيل المثال 
: ) مفردة العرو�صة التي تثقب بالبرة لأتقاء �صر العين ، والح�صد ، والرقية المتعددة الأغرا�ض 
....ال���خ ( ويمثل فن الم���وروث ال�صعبي محوراً هاماً وطريقة حي���اة ذات طقو�ض مميزة جذبت 
اهتم���ام �صتى الفنانين على اأختلاف جن�صياته���م ، وبخا�صة فناني الغرب بعد عدائهم للجانب 
الروحي ، نتيجة للدينامية ال�صناعية التي تعم طريقة حياتهم في هذه الآونة ، ومن هوؤلء فنانو 
الأتج���اه ) النابي ( Nabis   ، كم���ا تكمن اأهمية هذا الفن في كونة م�صتقى من منابع اأ�صيلة 
منها الفن الأ�صلامي والقراآن الكريم ، والفن البابلي والفن الآ�صوري القديم ، ولذا يمثل الفن 
ال�صعبي العراقي روحاً مت�صلة بين طبقات ال�صعب في حدود دور هذا النوع من الفن والذي يمثل 
مح�صل���ة اأنتقائي���ة لكل الفنون في �صت���ى الع�صور التي مرت بها الب���لاد )2( . حيث ترجع جذور 
الموروث ال�صعبي في العراق الى القرون الأولى للتاريخ الميلادي ، اأي مع بداية الع�صور القديمة 
وكل مايُم���ت الى الأ�صاليب ال�صعبية ، اأ�صتمر هذا الفن محتفظاً بتقاليدة القديمة حتى الع�صر 
الحا�ص���ر ، حي���ث تكّونت ل���ه �صخ�صية تغلب عليه���ا مظاهر الطابع الأ�صلام���ي والعربي ، تميّز 
الم���وروث الرافديني الفن���ي في ) النحت والر�صم ( بمنجزة اأكثر من موناليزا �صومر ، الى ا�صد 
بابل ، الى الثيران المجنحة في نينوى ، وقدمت الجيال العراقية المبدعة روؤيا فنية �صاحرة غاية 
في الجم���ال ، من خ���لال المنحوتات ال�صخمة والهائلة والمتنوعة م���ن التماثيل ال�صغيرة واللقى 
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   )1(  نظرية التراث ، د. فهمي جدعان ، �ض16 .
   )2(  التراث والتجديد ، ط1، د. ح�صن حنفي � دار التنوير ، بيروت ، 1981، �ض11 .
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الح�صارية الى الر�صم على الأواني الفخارية اأو تزيين المعابد في اأور وبابل والنمرود ، وقد زينت 
تل���ك الأبداعات المتاح���ف العالمية في اللوفر ولن���دن واأ�صطنبول والمتاحف الأخ���رى التي هُربَت 
له���ا الآث���ار العراقية التي يقدر عددها ) 170( األف اأثراً ح�صاري���اً ، وتبعها ) 15 ( األف قطعة 
اأثارية نهبت من المتحف العراقي . كذلك تميّز الفن الأ�صلامي في العمارة الأ�صلامية والقباب 
المده�ص���ة والري���ادة الفاخرة والأهتمام بالخط الذي اأ�صبحت المدر�ص���ة العراقية علامة فارقة 
فيه ، وتزخر مفردات الفن ال�صعبي في العراق بمجموعات هائلة من رموز التراث ال�صعبي ذات 
ال���دللت والعلامات والر�صوم والأ�صكال والن�صو�ض والكتابات ، والتي تحوي العديد من القيم 
الت�صكيلي���ة والتعبيري���ة ، والتي يمكن الأ�صتف���ادة منها في �صياغات ت�صكيلي���ة تتفق مع مفاهيم 
الحداث���ة في الف���ن ، وخا�صة مجال الر�صم والنح���ت ، فالمفردات الت�صكيلي���������������ة ف�������ي الف����ن 

ال�صعب���ي وارتباطها بالمفاهيم 
الأ�صيلة والأ�صاطير لها عقيدة في الوجدان ال�صعبي ، فالموروث ال�صعبي تتلاقى فيه الأ�صالة مع 
الحداثة في الجمع بين خبرة الفنان والمعرفة بمفهومه الموروث والحفاظ على الهوية ، واأ�صكال 
الأب���داع ال�صعبي الأ�صي���ل )1( . ولذا تمثل مفردات الموروث ال�صعبي م�ص���دراً هاماً من م�صادر 
الروؤية لدى الفنان الت�صكيلي العراقي عبَر ع�صور تلك المفردات الميتافيزيقية المطل�صمة ، ذات 
الطاب���ع الرم���زي من ناحية والخداع���ي من ناحية اأخ���رى . والتي ت�صرب بجذوره���ا بعيداً في 
اعم���اق التاأريخ ، وربم���ا الى اآلف ال�صنين عن���د القدماء البابلي���ين ، وال�صومرين والح�صارات 
القديم���ة بوجه ع���ام ، ان هذه المفردات بدائي���ة فطرية تفتقر الى حنك���ة الر�صام ، والى قدرة 
المل���ون العارف بالن�ص���ب ، وقواعد المنظور ، ولكنه���ا معبرة موحية مثلها مث���ل مفردات الو�صم 
الت���ي ا�صتلهمه���ا الفنان العراقي المعا�صر لم���ا فيها من فطرة ورمزية مع���برة )2( . ومن ثم فاأن 
ه���ذه الت�صورات والروؤى ، وان كان���ت الخرافة م�صدرها ، اإل انها كان���ت بالن�صبة للاأتجاهات 
الفني���ة الحديثة على جانب كبير م���ن الأهمية ، فيما بدا من مظاهر تمثلت في اأعمالهم الفنية 
الم�صتلهم���ة من طبيعة الرم���وز الطوطمية والمفردات التراثية ال�صعبي���ة )3( . والتي كانت �صائعة 
فيما قبل التاأريخ ، واأ�صطلح علية عند الفنانين ب� ) ال�صوفية البدائية ( في الفن ، فالأتجاهات 
الفني���ة الحديثة لل�صورة المرئية تتج���ه الى الأ�صتلهام من التراث القومي وال�صعبي ، ومن فنون 
الح�ص���ارات القديم���ة كم�صادر اإله���ام للفنانين في م�صتهل ه���ذا القرن على �ص���وء النظريات 
الحديث���ة التي الهم���ت بدورها قادة الفن ولفت���ت اأنظارهم الى مب���ادىء واتجاهات فنية ذات 
مذاه���ب متعددة علمية وفل�صفية تتخذ في الآداء طاب���ع البداءه والفطرة وفنون التراث والعالم 
الق���ديم )4(. فمنه���ا الفنون ال�صحرية ثم الت�صوفية الدينية وما يتبعها من الطوطمية . اإن ذلك 
هو مادفع بالباحث الى تناول مفردات الموروث ال�صعبي بالدرا�صة لرغبتة ال�صادقة في التو�صل 
الى نتائج قد تثرى الجانب الت�صكيلي والتربوي من خلال اإ�صتخلا�ض الأ�ص�ض الفنية التي ترتكز 
عليها تلك المفردات ، والتعرف على �صماتها ومميزاتها بما يثرى جانب الروؤية الفنية والتذوق 

)1(  اأوهاج الحداثة ، درا�صة في الدرا�صة المعا�صرة ، د. نعيم اليافي � اتحاد الكتاب العرب ، دم�صق ، 1993 ، �ض50 .
)2(  نظرية التراث ، د. فهمي جدعان ، �ض36 .

)3(  الم�صدر نف�صه ، �ض25 .
)4(  ينظر ، التراث والحداثة ، د. محمد عابد الجابري ، �ض162  .
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الفني لدى الممار�ض ، ودار�ض الفن . الأمر الذي ي�صاعد على بلورة اأتجاه فني يحمل في اأعمالة 
ملامح مميزة ت�صجع القدرات الفطرية والقدرة الأبداعية لذوي الميل نحو التعبير التلقائي في 

مجالت الفنون المختلفة . واأنطلاقاً من ذلك و�صع الباحث ال�صوؤال التالي :
ماه���ي اأهمية تلك الأفكار والموروثات ال�صعبية التي اأ�صتخدمها الفنانون في اأعمالهم الفنية وما 
ه���ي المنطلقات الأ�صا�صية والأ�ص���ول التي تنبع منها تلك الموروثات الت���ي تميزت باإثراء جوانب 

الروؤى الفنية والتذوق الفني لدى الفنان المعا�صر ؟ 

اأهميــة البحــث والحاجة اإليــه :تنطلق اأهمي���ة البحث لكونه محاول���ة لدرا�صة اأ�صتخدام 
الفن���ان المعا�صر الم���وروث ال�صعبي في اأعمالة الفني���ة باإيجاد حلول ت�صكيلي���ة معا�صرة لتوظيف 

الدور التعبيري والرمزي لمفردات الموروث ال�صعبي للتعبير عن المو�صوعات الآتية :
• المو�صوع���ات الت���ي تعبّر عن الأن�صان بجانبه الم���ادي والرحاني مثل » الح�صد والروح » في 
عقي���دة الحي���اة مابعد الموت عن���د القدماء وعلاقتها بالم���وروث ال�صعب���ي في الفل�صفة ال�صوفية 

والجماعات ال�صعبية الأعتقادية .
• مو�صوع���ات خا�ص���ة بحي���اة الباح���ث ال�صخ�صي���ة والأجتماعي���ة في محاول���ة للتعب���ير عن 
ال�صخ�صي���ة العراقي���ة ، حي���ث تتلم�ض الحي���اة الفلكلورية ال�صعبي���ة واأرتباطها بنم���اذج الحياة 
في المجتم���ع المعا�ص���ر . وتكمن الحاجه لهذا البح���ث باأنه محاولة لأف���ادة الباحثين والدار�صين 
والمهتم���ين في مج���ال الفنون المختلفة وذل���ك من خلال بحث الطرق المثل���ى في توظيف الموروث 

ال�صعبي في اللوحة الت�صكيلية عبر الأ�صكال الفنية لعدد من الفنانين العراقيين المعا�صرين .

  هدف البحث :الك�صف عن دللت الموروث ال�صعبي واأثره في الفن العراقي المعا�صر.

حدود البحث :
المعا�صر  الفن  في  ال�صعبي  الموروث  :�درا�صة  المو�صوعية  • الحدود 

والمعا�صرة  القديمة  :�الع�صور  الزمانية  • الحدود 
الرافدين وادي  :�بلاد  المكانية  • الحدود 

 
  مدخل الى تاريخ الفن :

    ترتب���ط غاي���ة فن الر�صم � بالرغم من بعده الجم���الي � وتتج�صد عبر علاقات م�صتركة بين وظيفة 
الف���ن ، والغاي���ات العامة للواقع الح�صاري � والثقافي ب�صورة اأخ���رى .. اأي ان الفن يرتبط بالفل�صفة 
والقي���م ال�صائ���دة ثقافي���ا ً وروحي���اً وما �صاكل ذل���ك من ناحي���ة ، وترتبط كذل���ك بالدوافع الخا�صة 
بحرفي���ات هذا الفن ومحت���وى لغته وبمحاولت الفن���ان الدائمة بالخروج باإ�صاف���ات هي في الأ�صل 
التعب���ير عن التقدم العام في هذا المجال م���ن ناحية ثانية .. بيد ان وظيفة فن الر�صم لتنف�صل عن 

التطور العام الحا�صل في البنية الآجتماعية .
      ولع���ل الخلا�ص���ة الت���ي نعرفها عن تاريخ الفن الت�صكيلي القديم في الع���راق ، ت�صعنا اإزاء معادلة 
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وا�صح���ة وهي ان روؤى الفن���ان ارتبطت بالوظيفة الأجتماعية للفن اأولآً ، وبمفاهيمه الفل�صفية ، ثانياً 
ونها الح�صاري ، وتجددها  وبمعنى اأدق نكون اإزاء حقيقة ان الفن لم ينف�صل عن �صيرورة الحياة وتكِّ
م���ن منظور فعل الأن�صان الخلاق ، وهذا ما اأثبتته ح�ص���ارة وادي الرافدين خلال الع�صور القديمة 
، والو�صيط���ة ، وه���ذا ما نح���اول نثبته الآن ، �صم���ن حقبة التحديث و�ص���ولً الى الحداثة وملامحها 
الوطني���ة والقومي���ة ،وعلى كلٍ فنان الأنتقال من الح�صارة القديم���ة الى المرحلة الو�صيطة ) الآموية 
والعبا�صية ( ل يدفعنا الى القنوط ، بل الى معرفة هذا التاريخ الذي دمرته الحروب وحملات الغزو 
الخارجي ، وعلى �صبيل المثال تعتبر ر�صوم الوا�صطي خلا�صة تاريخية ونماء داخلي للموروث العربي 
، يجعلن���ا اأمام تاريخنا القديم ، وجهاً لوجه . ذل���ك ل لأن ر�صوم يحيى الوا�صطي تك�صف عن �صلتها 
بالحا�ص���ر المعا����ض فح�صب ، وانما عن ا�صتلهام متجدد لجوهر ال���تراث ، ب�صورة ت�صع الخلق الفني 

بالتعبير الأ�صيل عن واقعة ، وعن الأفق ال�صمولي لهذا الواقع .
    ول ياأتي هذا كرد فعل يقابل الغزوات الثقافية الخارجية ، واأنما كفعل اأ�صيل لمحتوى الفن ، بالمعنى 
العام وال�صامل ، ومن هنا كان ازدهار فن الت�صوير عظيماً ، ومج�صداً ل في فن المعمار فح�صب ، بل 

وفي الر�صوم الخا�صة بالكتب وغير الكتب .
    وعل���ى كلٍ ، كان للغ���زو الخارج���ي اأثره المدمر على كاف���ة الم�صتويات ، ثقافياً وفني���اً ، وبالذات اأثر 
الغزو الخا�ض ب�صقوط  بغداد ) 1258 م ( على يد المغول ، وكارثة اأ�صتمرار اآثار هذا الغزو للح�صارة 
العربي���ة ، لم تب���داأ اإل في وق���ت متاأخر ق���د يرتبط بالحرب العالمي���ة الأولى ، اأو بحمل���ة نابليون على 
م�صر العربية . ولكن تاريخ النه�صة العربية المعا�صرة لم يرتبط عملياً ، وب�صكل مبا�صر اإل في بداية 
الأربعينات من هذا القرن ، حيث كان الوعي القومي قد ا�صتعاد قواه وفعله الح�صاري عامة . وموؤرخ 
الفن �صيلاحظ ، ان اأهم التجارب الفنية لم تبداأ اإل في هذه ال�صنوات � اأو قبلها قليلًا � كما اأن الموؤرخ 
هذا �صيرى ان بداية الر�صم في العراق ، لم تبداأ اإل في هذه ال�صنوات من العقد الرابع والخام�ض .      

     
  العلاقة بين الفن والمحتوى العام للاأفكار ال�سائدة :

      ل���ن ندر����ض هن���ا ذلك البع���د الداخلي الخف���ي المرتبط بروح الف���ن ، والذي يجع���ل منه بالرغم 
م���ن حرك���ة الزمان ، خالداً اأو قادراً عل���ى التجدد والنماء ، بل �صنحاول ان ن���وؤرخ للعلاقة بين الفن 
والمحتوى العام للاأفكار ال�صائدة ، والحية . كما �صنحاول ان نبرهن على ان �صلة الفن بالإن�صان هي ، 
قائمة في المرتبة الأولى على البعد الأجتماعي بمعناه الدقيق والعميق ، وبمعنى اأخر ان الفن ليظهر 
كقيم���ة ح�صارية اإل باإعتباره عاملًا من عوامل الح�صارة وبرهاناً عملياً مميزاً بين معنى الح�صارة 
وما يغايرها . ولي�ض هذا ان يعني الأن�صان اأو المجتمعات البربرية لم ت�صهد فناً وفناً له �صحره ونفاذ 
ب�صيرته ، وانما اأق�صد من هذا ان للفن بعداً اأجتماعياً واأفقاً يرتبط بمجمل الت�صورات المتولدة من 
المفاهيم والعلاقات الخا�صة والمتقدمة على ال�صعيد الروحي للاإن�صان ، كمخلوق جمالي اأو كمخلوق 

ي�صعى الى تحقيق الجمال .
    والف���ن وف���ق هذه الفر�صية : اأنعكا����ض دقيق لن�صاط اأجتماعي عام ، ونف�ص���ي وجمالي اأخيراً . اأي 
كون���ه لينف�ص���ل عن البعد الثقافي ، اأولً ، والفني ثانياً . ولكن البعد الأخير ي�صهم غالباً بتطوير هذا 
الأنعكا����ض الى محاول���ة لبلورة روؤي���ة اأجتماعية فنية واإما ت�صكل اأمتداداً متط���وراً لها اأو بديلًا . ومن 
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هنا �صندر�ض خ�صائ�ض فن الر�صم كقيمة اأجتماعية وفنية في الوقت ذاته . لكن اأهم ق�صية لبد ان 
تبق���ى حا�ص���رة في هذه الفر�صية هي ان التاريخ الواقعي ينبغ���ي ان يبقى وا�صحا . اأي الحفاظ على 
الخ�صائ����ض الخارجية وعك�صها من خ���لال الواقع الجتماعي وبعده الفن���ي المرتبط بعدة عوامل . 
وبالتالي نلاحظ ان الأ�صلوب الفني ، ما هو في المح�صلة اإل مراآة لهذا الواقع اأولً ، وما هو اإل محاولة 

للتجديد في الروؤية ثانياً .
     وفن الر�صم في العراق ، عموماً ، مح�صور بين الفر�صيتين ال�صالفتين ، فهو اأمام انعكا�ض اأجتماعي 
ثقافي ، واأمام تعبير عن اأمتداد وتطور ومحاولة لبلورة روؤية فنية بديلة . وعلى اأية حال ، فاأن التطور 
الحا�ص���ل في الر�ص���م المعا�صر في العراق ، ي�صكل خطوة مهمة في حركة الر�صم العربي المعا�صر . واأن 
درا�صة البعد الأجتماعي بحد ذاتها تك�صف عن كون هذا المفهوم لي�ض منف�صلًا عن المفاهيم الأخرى 
، فاأن���ا هن���ا اأعتمد اأ�صا�صاً في منهج���ي على درا�صة العوامل المكونة للظاه���رة الفنية اأ�صلًا ، وبالتالي 
� بع���د تكّ���ون الظاهرة � اأقوم بتحليلها ومقارنتها ب� ) المثال ( الفن���ي اأي المثال الذي يج�صد ال�صياغة 

الفنية المعا�صرة .
    وعل���ى كلٍ ف���اأن البع���د الأجتماعي لف���ن الر�صم يرتب���ط اأولً واأخ���يراً ، بالمحتوى الع���ام للح�صارة 
ولتطبيقاته���ا الجذري���ة . واإذا كنا �صنعاني من �صعوبة في البرهنة عل���ى نموذجية هذا المثال ، فاأننا 
في الأ�ص���ل لم ن�صع���ى الى ذلك ، واأنما كنا نحاول هنا  ان نبين اأث���ر العمل الأجتماعي � بكل تعقيداته 
� و�صلت���ه بالف���ن من خلال دور الفن ، ومن خلال علاقة الفن���ان المجددة للروؤية ، ودور الفنان المغير 

فكرياً ، وفنياً في التطبيق العملي .

الفن كاأنعكا�س اإجتماعي :
  ان الظ���روف الت���ي مهدت للفن الت�صكيل���ي المعا�صر في العقود الأولى من ه���ذا القرن ، ارتبط 
بعوامل عدة مختلفة ، بيد اأنها ترتبط باأ�ص�ض عامة منها اأرتباط ) الفن ( بمحتوى ثقافي جديد 
ظه���ر في بداية العق���ود الأولى � العقد الثالث والرابع � ولم يكن وجود الفن الت�صكيلي اإل �صرورة 
عام���ة اأرتبطت بتلبية هذه الحاجات بهذه الفئة الأجتماعية ذات الثقافة الخا�صة )1( . فبوجود 
) در�ض � مادة ( للر�صم في المدار�ض الى تاأ�صي�ض معهد الفنون الجميلة / ق�صم الفنون الت�صكيلية 
) 1939 ( يك���ون هذا الفن قد فر�ض وجوداً خا�صاً ل���ه بالبناء الأجتماعي وفي التكوين الثقافي 

الم�صتحدث ، فالأعتراف الر�صمي بهذا ) الدر�ض ( الفني يعك�ض لنا ق�صيتين :
الأولى : ان الأع���تراف الر�صم���ي اأعتمد على تلبية حاجات �صروري���ة تدخل �صمن �صلب الواقع 

الأجتماعي وعلاقته.
الثانية : اإ�صتجابة هذا الو�صط ن�صبياً لهذا الفن الذي اأحيا �صلات النا�ض بالحاجات الجمالية. 
وعلاق���ة الو�صط الأجتماعي بالفن لها مايبررها من �ص���لات بالفن ال�صعبي وبالحرف اليدوية 
وم���ا �صابه ذلك . لهذا فاأ�صتجابة الفن���ان للمو�صوعات الفنية ، في هذه المرحلة من الزمان ،لم 
تك���ن ا�صتجابة خارجي���ة، اأو ذات اأهداف كبرى على �صعيد المحت���وى الفني واأبعاده الحقيقية ، 
انما يمكن فهمها ومعرفة مكوناتها من خلال ا�صتجابة الفنان للتعبير عن م�صتوى تذوقي وثقافي 
)1( مقدمات اأ�صا�صية لدرا�صة ال�صلام ، ح�صين مروة ، �صمن درا�صات في الأ�صلام ، ط1 ، مجموعة من الباحثين �    دار الفارابي ، بيروت و 1980 ، �ض52�53 .
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وا�ص���ح لدى تلك الفئة من المتذوقين والمنت�صبين الى رج���ال ال�صعر والأدب والطبقات الجديدة 
ذات النفوذ والجاه )1( .     فمن خلال درا�صة العمال المنفذة  �  منذ بداية هذا القرن �  غالباً 
مات���برز المو�صوعات المتعلقة بالمنظر الطبيعي وال�صور ال�صخ�صية والحياة الجامدة في مقدمة 
المو�صوعات التي غدت �صائع���ة وكا�صفة بالتالي عن فهم الم�صتوى ) التذوقي � والجمالي ( لتلك 
المرحل���ة من مراح���ل تاريخنا الحديث . وبالفعل فاأننا نلاحظ تك���رار المو�صوعات ب�صورة تدل 
عل���ى ) �صكونية( الواق���ع الأجتماعي وحدود روؤيتة بحدود ل تتج���اوز التاأمل الخاطف وال�صريع 
للحياة مما دفع بالفنان الى ر�صم ) المناظر ، ال�صور ال�صخ�صية ، الحياة الجامدة ، وا�صتن�صاخ 

ال�صور ، واللوحات الجاهزة ( وهذا ما حدد ، بالتاأكيد من ) فعالية ( الفنان الأبداعية )2( .

     بلورة روؤية متقدمة :
      بالرغ���م م���ن ان المو�صوعات الأجتماعية في حدود م�صطل���ح ) الأنعكا�ض ( �صتتكرر في اأعمال 
الر�صام���ين اللاحق���ين ، وغالباً ماتبدو هي ال�صائدة ، اإل ان الأعم���ال ذات الروؤية المتقدمة والفهم 
المو�صوعي بحركة الواقع ، �صتكون الأكثر تمثيلًا لحركة الر�صم ، بعد منت�صف العقد الرابع وحتى 

ثورة ) 1958 ( .
     ومحتوى هذه الروؤية جاء بعد :

�   فهم الواقع ، وتج�صيده ب�صورة تنم عن وعي فني .
�  وعي فكري ، يلتزم بخلق ال�صخ�صية الفنية ، وتاأ�صيلها .

�  بالت���الي ، خلق المعادل بين تجربة الر�ص���ام الم�صتعارة من التجارب الأجنبية ، وواقعه و ببعد فني 
ي�ص���ير الى تج���ارب ذات روؤية جديدة للواقع ، والحياة بمعناه���ا ال�صمولي ، والى العملية الأبداعية 
ب�صورة خا�صة .    ولعل درا�صة العمال التالية تكفي لوجود هذا الواقع الفني ، اأي عمل فائق ح�صن 
ع���ن المو�صيقيين ، واأعم���ال محمود �صبري ال�صعبية ، وبغداديات ج���واد �صليم ، وعمل �صاكر ح�صن 
ع���ن الوثب���ة واأعماله الم�صتمدة من ) األف ليلة وليلة ( وعمل ر�صول علوان ) المحلة ( ور�صوم حافظ 
الدروبي للمدينة والم�صاهد ال�صعبية المختلفة ) البناوؤون ( مثلًا وقرى خالد الجادر ، واأعمال عطا 
�ص���بري ، ال���خ .     فمن خلال هذه الأعم���ال نلاحظ التنوع في مو�صوعات الفن���ان ، واأت�صاع روؤيته 
الأحتماعي���ة ) الت���ي كانت ، بلا �صك ملازمة للتطور ال�صيا�ص���ي والثقافي ( واأدراكه بان الفن لي�ض 
مج���رد انعكا����ض �صلبي للواقع ، واأنما هو �  الفن � تعبير عن روؤي���ة ت�صهم بخلق ت�صورات م�صتحدثة 
تتج���اوز الت�صورات ال�صابقة ولكن من خلال تحديد دقيق لمفهوم الأ�صالة اأولً ، والى مفهوم البعد 
الفن���ي ثاني���اً .     فالأ�صالة تعن���ي بهذا المعنى : تحديد المفهوم الثقافي للعملي���ة الأبداعية ، والبعد 
الفن���ي يعن���ي : تجاوز المفاهيم المدر�صي���ة الى مفاهيم اأكثر تحرراً من المح���اكاة والأتجاهات ذات 
النمط التقليدي .ويرى الباحث اأن تجربة جواد �صليم في �صياقها التاريخي والروحي ، كانت ت�صير 
في ه���ذا الأتج���اه تماماً و بمعن���ى اأدق : نجح جواد �صليم في بل���ورة روؤية عميق���ة ت�صتلهم الما�صي ، 
وتدر�ض الحا�صر من اأجل فن لينف�صل عن �صمير الجماهير ) ملحمة الحرية ( ال�صجرة القتيلة 
)1( اأ�صكالي���ة الأ�صال���ة والمعا�صرة ، الفكر العربي الحدي���ث والمعا�صر �صراع طبقي اأم م�صكل ثقافي ، د. محمد عابد الجابري ، �صمن التراث 

وتحديات الع�صر في الوطن العربي ، ط2 ، مجموعة من الموؤلفين � مركز درا�صات الوحدة العربية ، 1987 ، �ض36 .
 )2( الم�صدر نف�صه ، �ض38 .  
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�  ال�صجين ال�صيا�صي ... الخ و ومن اأجل فن تتوحد فيه الروؤية الجمالية بالم�صمون ال�صيا�صي ، على 
ان ي���وؤدي هذا دور التحدي الأجتماعي ، ودور الف���ن وخ�صائ�صة بالمعنى ال�صامل. لقد نجح جواد 
�صلي���م في ه���ذا المجال ، كما نجح محمود �صبري في خلق روؤية بديلة ذات توجه اأحتماعي مبا�صر ، 
ملمو����ض ، ويعتمد على الو�صوح الذي يبلغ ح���د الأف�صاح عن الأنحياز الفني ، فلقد اأنحاز محمود 
�ص���بري مبك���راً في التعبير عن الطبقات الكادحة والتعبير ب�صكل �صريح عن المحتوى ال�صيا�صي لها 
. بي���د ان تجربت���ي جواد �صليم ومحمود �صبري تنحازان الى خلق مناخ فني جماهيري ، مناخ فني 
يقوم على ) الفكرة ( . واذا نجح �صليم في التعبير بعمق عن اأفكاره فاأن محمود �صبري هو الآخر 
كر�ض فنه وبتعبيرية ذات خ�صائ�ض قومية ، في التعبير عن فكرة اأرتباط المو�صوع بال�صكل .     اأما 
فائق ح�صن ، فكما نعلم و لم يخ�صع الر�صم الى الفل�صفة ، ربما كما اأرى ، اأبعد الفل�صفة عن الر�صم 
لأ�صب���اب اأبرزه���ا قناعته باأن موهبته وحده���ا قد اأرتبطت بوعيه الخا����ض بالر�صم الواقعي : فقد 
ح���ول الواقع الى م�صهد اأجتماعي والى علاقات وتقاليد و�صور وم�صاهد للحياة اليومية : ال�صيد ، 
القري���ة ، الح���ب ، وغير ذلك كثير . واأعتقد لهذا ال�صبب اأن فائق ح�صن اأ�صتطاع ان يوؤ�ص�ض قاعدة 
عملية ، حرفية للر�صم في العراق . واأنه نجح لهذا ال�صبب في دعم التجارب الأخرى الأكثر تحرراً 
م���ن ه���ذا المفه���وم الواقعي ، الذي اأر�ص���اه هو وغيره اأمث���ال عطا �صبري وحاف���ظ الدروبي وخالد 
الج���ادر وغيرهم . ولكن حركة الر�صم لم تتوقف ل���دى جيل الرواد . ان الزمن يتقدم والر�صامون 
ماع���ادوا اأ�ص���رى المفاهيم المدر�صي���ة .  ومع ان اأغل���ب التجاهات في الر�صم الت���ي ظهرت في هذا 
العق���د ال�صاخب لم ت�صتم���ر ، ولم تتطور بالأتجاه ذاته الذي بداأت فيه ، اإل ان محتوى معظم هذه 
التج���ارب ق���د تعدد ، و�صار بمنهج ليختلف كثيراً عنه اإل في بع�ض الم�صكلات التقنية ، اأما المحتوى 

، فاإنه قد تو�صح اأكثر فاأكثر ، و�صار اأكثر اأرتباطاً بالغايات الفنية . 

* المنهــج الم�ستخــدم :اأ�صتخدمت الباحثة في درا�صته���ا الحالية الو�صف لتحلي���ل محتوى العينة. 
ويق�ص���د بهذا المنهج ) وت�صوير الو�ص���ف الراهن وتحديد العلاقات بين الظواه���ر والأتجاهات التي 
ت�صير في طريق النمو والتطور والتغير ( . وتم الأ�صتناد الى هذا المنهج لملائمته البحث. كما تم اخ�صاع 

العينة للتحليل و الو�صف والتاأويل . وقف خطاب نقدي وح�صب �صياق توجه البحث .

* مجتمــع البحــث : �صم���ل مجتمع البحث اأعم���ال الر�صام���ين المعا�صرين في الع���راق التي 
تع���ود فترتها الى جيل ال�صبعينات من الق���رن الع�صرين حتى جيل ) 2009 ( من القرن الواحد 

والع�صرين .

)1( مقدمات اأ�صا�صية لدرا�صة الأ�صلام ، ح�صين مروة ، �ض40 .
)2( اأوهاج الحداثة ، د. نعيم اليافي ، �ض55 .

)3( الثابت والمتحول ، ج3 ، اأدوني�ض � دار ال�صاقي ، بيروت ، بلا تاأريخ ، �ض25 .
)4( اأ�صكالي���ة الأ�صال���ة والمعا�صرة ، الفكر العربي الحديث والمعا�صر �صراع طبقي اأم م�صكل ثقافي ، د. محمد عابد  الجابري ، �صمن التراث 

وتحديات الع�صر في الوطن العربي ، ط2 ، مجموعة من الموؤلفين � مركز درا�صات    الوحدة العربية ، 1987 ، �ض55 .
)5( التراث والحداثة ، د. محمد عابد الجابري ، �ض15 .

)6( مجلة الأداب ، العدد )1( ، �صنة 1956 ، محمود �صبري / م�صكلة الر�صم العراقي المعا�صر ، �ض66 ومابعدها .
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* عينــة ابحــث :�تح���ددت عينة البحث ب���� ) 8 ( لوحة فني���ة انتخبت م���ن المجتمع ال�صلي 
للوق���وف عل���ى حجم القيا����ض ل�صعة م�صاحت���ه ، واأ�صتخدم���ت باأختيار ق�ص���دي لتمثيل المرحلة 

الزمنية المحددة في البحث . ولعدم تكرار عمل فنان .

* اأداة البحــث :  اإعتم���دت الباحث���ة طريق���ة الملاحظة ف���اداة بحثية تحليلي���ة للعينة وتعني 
الم�صاهد للظواهر دون تعديل اأو تغيير .

* تحليــل العينــة :    تبنت الباحثة المنهج الو�صفي التحليلي لتحليل العينة الذي يعتمد على 
تق�ص���ي المعلومات ب���ين العنا�صرفي اللوحة الواحدة المحتدة القيم���ة المح�صو�صة ، المدركة داخل 
العمل الفني مما ي�صهل اأدراك هذا العمل في كل اأو�صاعه لمعرفة خ�صائ�ض و�صفات الأعمال. 

عزام البزاز 
الو�صف الب�صري :     اإت�صم المنجز الفني اأنموذج � 1 � اأ�صكال 
ب�صري���ة �صورت بطريقة م�صتوحاة م���ن الواقع . وتراأ�ض العمل 
بقع���دة اأ�صخا�ض رجال . �صخ�ض واقف في الي�صار من اللوحة 
رافع���اً ي���ده الى الأعل���ى ، و�صخ����ض في الخلف من���ه ، ويميل 
الأ�صل���وب الى تب�صي���ط الأ�ص���كال واأختزال معظ���م اأجزاءها 
، واأحت���ل المو�صوع معظ���م اللوحة واأنت�صر الج���زء الكثر منه 
الأ�صخا�ض في الجانب الأي�ص���ر ، واأنت�صرت اللوان الحارة مع 

اأن الخلفية كانت بالألوان الثانوية الباردة.
    التحلي���ل ال���دللي :      اإ�صتخ���دم الفنان هنا الوان من�صجمة م���ع البناء ال�صكلي ونظراً لقوة المو�صوع 
واأحت���واءه على ديناميكية اأو حركة م�صتم���رة فاأ�صتخدم الألوان الحارة الحمراء للتعبير عن الثارة اأو 
الت�صحية والتاأثير الأنفعالي العالي ، واأراد الفنان من هذا العمل اأن يو�صح اأبعاده ومحققاته الأ�صا�صية 
التي تزامنت مع اأحداث ووقائع يومية . تداخلت اللوان مع بع�صها البع�ض بطريقة التجريد ، واأحتوت 
األوان بي�صاء متداخلة مع الحمراء تبداأ من اأعلى الى اأ�صفل اللوحة لتدلل على اأبراز بع�ض من اأجزاء 
الأ�صخا����ض المختزلة والل���ون ال�صائد الم�صيطر على جو اللوحة لون الأث���ارة العالية هو الأحمر المخفف 
بالبي����ض م���ع وجود �صرب���ات للون الأزرق بطريق���ة مربعات ومثلث���ات كاأنها توحي باأ�ص���كال هند�صية 
ووح���دات الم�صه���د المنجز ن�صاهد فية منظور ب�صيط حيث اأن الأ�ص���كال في اجهة الي�صرى اأكثر و�صوح ، 

بينما يكثر الأختزال والتب�صيط في ال�صكل كلما اإتجهنا نحو يمين اللوحة ،
     فاأ�صب���ح ف�ص���اء اللوح���ة عبارة عن األ���وان متداخلة مع بع�صه���ا البع�ض ، اإحتوت عل���ى بع�ض األوان 
الخلفي���ة الرمادي���ة لكي يتحقق الت���وازن وعدم ف�صل المو�صوع عن ف�صاءه . األ���وان الخلفية واإثارة من 
المو�ص���وع واألوان���ه بحيث جعل كتل���ة الأ�صخا�ض تبرز ب�صكل اأعل���ى . يميل الأ�صلوب الع���ام لهذا المنجز 
الفن���ي الى الأخت���زال ، متجه���اً نحو ت�صكيل هند�ص���ي في طبيعة ت�صكيل بع�ض الكت���ل من خلال تداخل 
الل���وان ، بحي���ث اأعطانا الفنان فكرة عن الن�صان لإظهار نوعاً م���ن الديناميكية لأتجاهيته الم�صتمرة 

في الحياة.       
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ماهود احمد...
الو�ص���ف الب�ص���ري  :   اأن اأ�صلوب تكوين 
اللوح���ة اإنم���وذج � 2 � تتج�ص���د في اأظهار 
�ص���كل فت���اة بو�صعي���ة الوق���وف اإحتل���ت 
الج���زء الأي�ص���ر في اللوحة حامل���ة مراآة 
بيده���ا . حيث اأحرز ال�صكل اأهمية كبرى 
على هذه الجهة ، مع ترك الجزء الآخر 
م���ن اللوح���ة دون وجود كتل���ة ، مع وجود 

قارب بعيد واأمتداد للون ال�صحراوي . 
التحلي���ل ال���دللي :     كانت م�صاح���ة اللوحة تحتوي على نظم لونية توزعت ب�ص���كل مت�صاوٍ في كل جزء 
م���ن اأج���زاء اللوحة اللونية ، متوازية ومتقاربة في الدرجة اللوني���ة وكانت األوان التكوين بين الدرجات 
الداكن���ة والل���وان البنية الفاتحة الت���ي اأظهرت نوع من التج�صيم في ال�ص���كل ، وحددته من اأعلاه الى 
ا�صفل���ه ، وكان���ت الألوان والملاب����ض اأثر في اإ�صفاء ح����ض واأدراك جمالي ل�صفة واقعي���ة لل�صكل ، تمثل 
عاطف���ة اأق���رب الى الحزن اأو ال�صع���ور ال�صلبي ب�صفة عامة و�صفة ح�صية من خ���لال الملامح اأو تعابير 
وجهه���ا وه���ي تنظر في الم���راآة ف�صلًا عن الجو المغبر ال���ذي ولدته اإن�صائية الأل���وان المحلية التي توحي 
بال�صح���راء ، اإن���ه اإن�صج���ام للاألوان ب���ين الفاتح والغامق اأو الق���اتم ، وتجاور درجات الل���ون الواحد . 
كالأ�صف���ر والبني الهادئ���ان اأعطيا لل�صكل قدرة على اإبراز عاطفة باإتجاه م���ا ، على اإعتبار ان ال�صكل 
واقع���ي الملام���ح معبرة رغم فق���دان اللوحة الت���وازن في الت�صكيل فجاءت هذه اللوح���ة بعلاقات لونية 

مدرو�صة محققة للت�صوير المعبر .
     لكن فقدان جانب من �صفة موازنة الكتلة مع ف�صاء اللوحة الذي تميّز باللون البني واألوان �صاحبة 
باهتة لتحتوي غنائية لونية ممكن اأن تثير �صعور بالراحة وال�صرور لدى الم�صاهد ، بالنتيجة يظهر لنا 
ا�صل���وب محق���ق �صكلا بوحدة غير متكاملة ومن�صجمة مع الف�ص���اء ، تحتوي على األوان تبداأ من القاتم 
الى الف���اتح لترمز الى حالة من حالت الواقع م���ع اأنعدام الحيوية والأثارة العالية لقلة ن�صوع الألوان 

ودرجة ت�صبعها وهي األوان باهتة معبّرة . 

علاء ب�سير ...
الو�ص���ف الب�صري  :اأحتوى المنج���ز الفنى اأنموذج 
� 3 � األ���وان مختلفة تب���داأ باللون الترك���وازي الذي 
اأحت���ل اغل���ب اأرج���اء اللوح���ة تعبر عن �ص���كل ما ، 
بطريق���ة تبداأ من الأعل���ى الى الأ�صفل حتى ت�صور 
ب�صكل اأ�صتطاله ، واأحتوى ال�صكل على خطوط بلون 
اأبي�ض ب�صورة عمودية داخل معه قليل من الأحمر 
بنف����ض الخطوط ذاتها ، وترك الفنان هنا م�صاحه 
قليل���ة لتمثيل خلفي���ة اللوحة �ص���ورت باألوان باهتة 
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ترابي���ة من الجان���ب الأي�صر وتداخل الأحمر مع اللون الترابي من الجان���ب الأيمن اأمتد من اأعلى اللوحة 
الى اأ�صفلها .

التحليل الدللي :الألوان هنا باردة �صورت بطريقة التجريد مع وجود هدف رمزي يرمي اإليه الفنان من 
خ���لال الل���ون ال�صائد كمو�صوع اللوحة ، معبراً عن حالة قد تكون اإيجابية اأو �صلبية ، ووجود اللون الأبي�ض 
بخط���وط عمودية اأعطت اإ�صتطاله اأكثر لل�صكل لأنها تداخلت �صمنه واأ�صبحت جزءاً منه ، وداخل الفنان 
خط���وط حم���راء داخل ال�ص���كل ، كاأن تكون الطريقة لع���دم ف�صل ال�صكل عن الخلفي���ة بحيث تكون الكتل 
اأو الكتل���ة متجان�ص���ة مع الخلفي���ة وي�صبح جزء منها غير منف�ص���ل عنها ، هذه الألوان الت���ي اأ�صتخدمها 
الفن���ان وحدد بها مو�صوع���ه المجرد من الأ�صكال الواقعية المحتوي على رمزفي ه���ذه اللوحة قليلة الأثارة 
لأنه���ا ال���وان باردة لتعبر عن قوة الحدث اأو المغزى منها كان اله���دوء اأو ال�صكون لحالة ما ، ورغم برودة 
الألوان المتمثلة باللون الأخ�صر ودرجاته مابين الغامق والفاتح الذي تخلله بع�ض  الألوان الدافئة بخطوط 
عمودي���ة ماب���ين الأحمر والترابي والأ�صف���ر �صاعدت على اأظهار قوة تعبيرية محقق���ة �صيء ما وتوافق في 
ال�ص���كل الع���ام ، ورغم اعتماد الفنان على الألوان الب���اردة ، الأخ�صر ودرجاته لم يغفل الألوان الحارة في 
خلفي���ة اللوحةفي الجه���ه اليمنى اإحتاج هذا اللون لزي���ادة تاأثير الألوان الباردة وجع���ل كتلة ال�صكل جزء 
م���ن الخلفية ، بهذا حقق الفنان اأرتباط وثي���ق بين ال�صكل والف�صاء الذي يحيطه من خلال اأظهار البناء 
التكوين���ي الفن���ي واأعطاءه تو�صيح فعال في رمزيتة من خلال اللون واأظه���ار فعالية الألوان الباردة لتدلل 

على حاله قد تكون �صلبية اأو اإيجابية وهناك رموز مجردة ومختزلة 

هناء مال الله ....
الو�صف الب�صري :     تمثل ال�صطح التكويني اإنموذج � 4 
� �صليب معق���وف م�صابه للرموز القديمة التي ظهرت في 
الأواني الفخاري���ة ) فخاري���ات �صام���راء ( ، حيث كانت 
الحركة م���ن اليمين الى الي�صار تج�ص���د باللون الأ�صود ، 
محت���لًا اأغلب اللوحة بحيث كانت خلفيته باللون الترابي 
الباهت الذي �صاد معظم الخلفية وجعلتها الفنانه ب�صكل 
مربع���ات �صغيرة مت�صاوية الحج���م ، واأنت�صر في الجانب 
الأي�ص���ر اللون الأزرق وفي���ه �صربات من الل���ون الأبي�ض 

والأ�صفر متداخلة فيما بينها .
     التحلي���ل ال���دللي :     اإ�صتخدم���ت الألوان هن���ا بطريقة تجريدية تبداأ من الأ�صف���ر الترابي المطعم 
بالأبي����ض وقليل من البرتقالي الخفيف اأ�صفل اللوحة والأزرق المطعم بالأبي�ض لتخفيف من حدة اللون 
الأ�ص���ود الم�صيطر على جو اللوحة وهو �صكل ال�صليب ال���ذي هو اأ�صارة اأو علامة يعبر عنها عن حالة في 
المجتم���ع .      تمرك���ز الل���ون الأ�صود في الو�صط واأمت���د بحركات الى الزوايا الأربع���ة ليتداخل مع األوان 
الخلفية ويحقق التوازن لعدم تنافر الألوان حيث اأ�صتخدمت الفنانة األوان حارة في الو�صط واألوان باردة 
في الخلفي���ة لأبراز ال�صكل اأكثر وقيمة اأعلى .اأما اللون الأ�ص���ود ا�صتخدم لتحديد ال�صكل وهو ال�صليب، 

وكان اللون الأ�صود اأبرز ال�صكل واأعطاه عن�صر �صيادي وهو علامة تكون �صلبية اأو اإيجابية .  
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و�سماء الاأغا ...
الو�ص���ف الب�ص���ري :      اإ�صتمل���ت اللوحة اإن���وذج � 5 � فتاة 
م�صتلقية باألوان متع���ددة ، تبداأ من اللون الأحمر الخالب 
الى الل���ون الزرق والأخ�صر ، مع وج���ود قطعة بلون اأ�صود 
قريب���ة من الفت���اة في مدخل ناف���ذة ، والمو�ص���وع �صور في 
منت�صف اللوحة م���ع ترك فراغات قليلة للخلفية المتماثلة 

باألوان باهتة بالأ�صفر الترابي . 
التحلي���ل ال���دللي :     اإنت�ص���رت الأل���وان في معظم اأرجاء 

اللوح���ة تبداأ من الأحم���ر الذي �صيطر عل���ى العمل باأكمله 
حي���ث اأعطى قوة تركيز اأعلى للم�صاهد مما ع���بّر هذا اللون عن حالة فرح اأو اإثارة م�صاعر عاطفية ، 
وتداخل���ت الألوان في بع�صه���ا في اللون الأزرق منت�صر في اأكثر من منطق���ة في اأرجاء المو�صوع ، وكانت 
الخلفي���ة ذات األ���وان ثانوية اأو األوان محلية تحتل جزء قليل ، واأعتمدت الفنانة هنا على اإبراز الملامح 
ال�صخ�صي���ة للفتاة ، وهي م�صتلقية بطريقة هادئة . وال�صكل اإحتل منت�صف اللوحة ، فلا نميز اإختزال 
في اأج���زاء ال�صخ�صية وتفا�صيلها ، بينمنا نجد قوة الألوان الم�صتخدمة ، والجراء في حركتها واأمتداد 
داخ���ل ال�ص���كل دون تردد ، مما جعل اللون يمت���د من اأعلى الى اأ�صفل ليولد م���ع الألوان المتداخلة معه 
ديناميكي���ة ح�صي���ة عالية الأث���ارة لتعبر عن �صفة الأنوثة للفت���اة العربية ، ف�صاعد ه���ذا اللون الأحمر 
المنت�صر على ذلك . اأعطى دللة اإيجابية قوية مت�صاعدة الأثارة لتعبر عن عاطفة ما قريبة من الفرح 
، كم���ا نلاح���ظ ان الأل���وان زخرفية زاهية ، ون�صاهد ج�ص���م المراة بدين ، وهذا ي���دل على الرفاهية ، 
ونظم���ت الألوان في المنجز الفن���ي فاأظهرت فعالية عالية في تكوين وجمالي���ة بتوزيع الدرجات اللونية 
وف���ق البن���اء ال�صكلي ، متداخلة من درجة الى اأخرى ووظيف���ة بهارمونية عالية لتعبر عن ح�ض باأجواء 

�صاحرة .  

النتائج : 
1� الرمز مفهوم فعال في العملية الفنية لما له من قابلية في التعبير عن المعاني بدللة   ال�صكل واللون 

2�  �صموليته���ا في كل مج���الت الحي���اة ، فهو لم يقت�صر على الكتابة والعلام���ات واإ�صارات الفنون ، بل 
دخل �صمن ميادين الحياة العامة .

3�  فعالية الرمز في العمل الفني الأبداعي يعتمد على التراكم التجريبي للفنان بخلاف العفوية ، حتى 
يطابق دللية متطلبات فكر زمانه . 

4�  من اأخ�صب الم�صادر الرمزية هي التراث القديم ، باأعتبار اأن مجمل الفنون القديمة رموز.   
5�  هن���اك وظيف���ة بلاغية لدلل���ة اللون من قبل الفن���ان الى المتلقي اإما اإن تك���ون غايتها بلاغ جمالي 

يخاطب الح�ض الب�صري وذلك هو التجريد  ، اأو دللت اأ�صولها من دوافع اإنفعالية .
6�  يبق���ى الم�ص���در الأ�صا�ص���ي والفع���ال الرموز وال���دللت للون ، ه���و الطبيعة ، وهذا م���ا اأكده مجمل 

الفلا�صفة القدماء والمعا�صرين والفنانين الت�صكيليين  .
7�  لل���ون دللة اإ�صتماه���ا الأن�صان الأول من خلال اأحتكاكه مع الطبيعة وتط���ور واأ�صبح رمزاً مع تطور 
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الوعي الأن�صاني ، فدخل كلغة رمزية في الأ�صارات حيث الملاب�ض والرايات وغيرها من الأمور .
8�  الل���ون جان���ب موؤثر في اإنفعالت الأن�صان الذاتية وتلك ه���ي التي تحدد دللة اللون . ولذلك لتوجد 

ثباتية في دللتة من فرد الى اأخر في كل زمان ومكان .
9�  حلّ اللون محل ال�صكل في الفنون المعا�صرة ، ليعطي اإنطباع بالحركة ب�صبب تاأثير درجة لونية على 
اأخ���رى فيدخل الهرمون ، فاأ�صبحت العلاقات اللونية توؤثر على اإح�صا�صات ب�صر المتلقي وكاأنها اأنغام 

مو�صيقية .
10� اإ�صتلهم الفنان العراقي المعا�صر ، رموزه ودللتها من م�صادر عدة وهي :

  اأ � الموروث ال�صعبي والتراث الفلكلوري . ب � موروث وادي الرافدين والأ�صلامي .
   بينما اأ�صتلهم األوانه ودللتها من الم�صادر التالية :

  اأ � الألوان الموجودة في الفنون ال�صعبية حيث الملاب�ض وال�صجاد وبع�ض الأدوات ذات الأ�صتعمال اليومي 
.. اأي الفلكلور . 

 ب � األوان الطبيعة المحلية ، ال�صحراء ، الأهوار .
 ج � الألوان الم�صتمدة من الفل�صفة الأ�صلامية ومنها ال�صعر والقراآن والأخر جاء من الفنون الأ�صلامية 

حيث الزخرفة المجردة والقباب الأ�صلامية ، والخزف الأ�صلامي وما الى ذلك .

الاأ�ستنتاجات :
1�   الل���ون متغ���ير في دللته الى الأخر ، حيث يعتمد على دواخله واأنفعالت���ه الداخلية مع  نف�صه اأو مع 

الواقع .
2�   الطبيع���ة لعبت دور مه���م في ظهور األوان  اأ�صتخدمه الفنان للتعبيرعما في داخله لأنجاز عمل فني 

رائع .
3�   اآداء الل���ون واأنواع���ه وتع���دد الأ�صالي���ب الم�صتخ���دم بها الى ظه���ور مدار�ض كث���يرة فنية تغيرت في 

اإ�صتخدامها للون ، وكلًا لها نظرة خا�صة كالمدر�صة ) التعبيرية ، التجريدية ، الرمزية ( .
4�   اإ�صتلهم الفنان األوانه ورموزها ودللتها من الطبيعة ، اإ�صافة الى ذلك ، كان للح�صارات الأ�صلامية 

والفلكلور ال�صعبي دور في اإظهار ملامح جديدة للون وعديدة �صاعدت على تنوع اإ�صتخدام الألوان .

الم�سادر ح�سب ماورد في متن البحث
1�  د. فهمي جدعان ، نظرية التراث.

2�  التراث والتجديد ، ط1 ، دار التنوير ، بيروت ، 1981.
3�  د. ح�صن حنفي ، التراث والحداثة ، ط1 . 

4�  د. محمد عابد الجابري � مركز درا�صات الوحدة العربية ، 1991.
5�  د. نعيم اليافي ، اأوهاج الحداثة ، درا�صة في الق�صيدة المعا�صرة ، اأتحاد الكتاب العرب ، دم�صق ، 1993.

6�  مقدم���ات اأ�صا�صي���ة لدرا�ص���ة الأ�ص���لام ، ح�صين مروة ، �صمن درا�صات في الإ�ص���لام ، ط1، مجموعة من الباحث���ين � دار الفارابي ، بيروت ، 
.1980

7 �  اإ�صكالي���ة الأ�صال���ة والمعا�ص���رة ، الفك���ر العربي الحديث والمعا�ص���ر ، �صراع طبقي اأم م�ص���كل ثقافي . د. محمد الجاب���ري ، �صمن التراث 
وتحديات الع�صر في الوطن العربي ، ط2 ، مجموعة من الموؤلفين � مركز درا�صات الوحدة العربية ، 1987 .

8 ��  الثابت والمتحول ، ج3 ، اأدوني�ض � دار ال�صاقي ، بيروت ، بلا تاأريخ.
9 �  مجلة الآداب العدد )1( ، �صنة 1956 ، محمود �صبري / م�صكلة الر�صم العراقي المعا�صر .
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