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خلا�سة البحث 
للحدي���ث عن المعالجات الخطي���ة في النحت الب���ارز الآ�صوري لبد من 
الإ�ص���ارة اإلى ثلاث اأ�صول الأول تعري���ف الخط كوحدة �صغرى لت�صكيل 
مظاه���ر الأ�صكال من خلال تقليد مظاهرها ومحاكاة اأ�صكالها ، عرف 
الخ���ط من قبل الدار�صين والباحثين من خلال وجهات نظر عدة فقيل 
عن���ه اأن���ه ) الناتج عن حركة نقطة في م�صار يح���دد حافات ال�صطوح ( 
وقي���ل عن���ه اأنه ) اأهم عن�صر م���ن عنا�صر الت�صمي���م ( يت�صكل الخط 
المرئ���ي في م�صاري���ن ، الأول يك���ون فيه الخط له وج���ود حقيقي يت�صكل 
بالإبع���اد الثلاث���ة للكتل الطول والعر�ض والرتفاع وه���و ما تعاملنا معه 
في البح���ث من خلال العينات المنتخب���ة من الأعمال النحتية الجدارية 
للفنان الآ�صوري ، الثاني وجود اإفترا�صي يعتمد في ت�صكيله على قوانين 
الإيه���ام الب�ص���ري ، والتباي���ن الل���وني وال�صوئ���ي وعلاق���ات التنا�صب 
وقوان���ين المنظور وهو الم�صتعمل في الفن���ون الت�صكيلية الأخرى  . الخط 
في النح���ت البارز الآ�صوري له وجود حقيقي بالأبعاد الثلاثة ويظهر في 
الكتل النحتية في جداري���ات النحت البارز الآ�صوري ك�صق طولي يمكن 
ت�صنيف���ه في ث���لاث اأنواع ، الخط الغائر العميق وق���د ا�صتعمل للاإيحاء 
بال�صلاب���ة والقوة ، الخ���ط الغائر المتو�صط للاإيح���اء بتنا�صق وتنا�صق 
�صط���وح الكتل النحتية ، الخ���ط الغائر الواطئ للاإيح���اء برقة ونعومة 

�صطوح الكتل.

المعالجات الخطية في 
النحت الجداري الآشوري
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ظه���ر الخط الغائ���ر في فن النح���ت مع ظهور النح���ت الب���ارز ال�صومري وفعل 
ا�صتعمال���ه وتطورت حرفيات ت�صكيل���ه في الع�صر الآ�صوري فقد ظهرت الحاجة 
اإلى ا�صتعمال���ه في العملية النحتية لتزين مداخ���ل ق�صور الملك �صرجون الثاني 

وهياكل المعابد وجدران قاعات المرا�صيم والطقو�ض الدينية .
ي���وؤدي ال�صوء دورا مهما في مظاهر الخط الغائ���ر المرئية في النحت األجداري 
الآ�ص���وري . اأكد النحات الآ�صوري في بن���اء تكوينات منحوتاته الجدارية الفنية 
عل���ى ا�صتعمال الخ���ط الغائر العميق للاإيح���اء بقوة و�صلاب���ة وهيبة �صخو�صه 
الت���ي ظه���رت في منحوتاته كونه يعطي لمظاهر بنى ال�ص���كل حدود معتمة حادة 
. ا�صتخ���دم النحات الآ�صوري الخطوط الغائ���رة باأنواعها الثلاثة في معالجاته 
النحتية فقد وظف الخط الغائر العميق في ت�صكيل بنى ال�صكل لع�صلات الأذرع 
والأرج���ل للاإيح���اء ب�صلابتها وقوتها ووظف الخط الغائ���ر الخفيف في ت�صكيل 
بنى ال�صكل لحافات الملاب�ض والأ�صرطة الزخرفية التي تزينها للاإيحاء برقتها 
ونعومته���ا كم���ا وظف الخ���ط الغائر المتو�ص���ط للاإيحاء بالبعد الثال���ث اأو عمق 
المنحوت���ة وتنا�ص���ق وتناغم الملم�ض في �صط���وح م�صتويات الكتل���ة الثلاثة . توؤكد 
معطي���ات الدرا�صة التحليلية لعملية الت�صكيل الكتل���ي ، ومعالجاته النحتية من 
خ���لال مظاهر التكوين الفن���ي في النحت الجداري الآ�ص���وري على اأن النحات 
الآ�ص���وري كان يمتلك منهجية علمي���ة في اإدارة فعالياته الإبداعية ، ومعالجاته 
الخطي���ة في الت�صكي���ل النحتي واأنه اأول م���ن اأهتم بالقيم���ة ال�صوئية للخط في 

الت�صكيل النحتي . 

المقدمة 
يع���دّ الخط عن�صراً من عنا�صر ال�صكل بنية ال�صكل ال�صغرى التي تعتمد عليها عملية الت�صكيل 
النحتي وتختلف حرفيات ت�صكيل الخط والخامات الم�صتعملة في ت�صكيله ونظام تعامله مع ال�صوء 
في فن النحت عن حرفيات بنائه والخامات الم�صتخدمة في ت�صكيله في الفنون الت�صكيلية الأخرى 
ويتمي���ز الخ���ط في فن النحت بكونه ذات وجود حقيقي له ثلاث اأبعاد حقيقية في حين نجده في 
ف���ن الر�صم والفن���ون الت�صكيلية الأخرى له وج���ود افترا�صي يت�صكل م���ن معطيات عمل قوانين 
الإيهام الب�صري ، وتباين الدرجات اللونية ، وقوانين المنظور ونظام علاقات بنى ال�صكل داخل 
التكوين الفني ، فقد ظهر ا�صتعمال الخط مع ظهور فن النحت الجداري في الع�صر ال�صومري 
ون�صجت حرفيات ت�صكيله وا�صتعمالته في الع�صر الآ�صوري مع  تفعيل ا�صتخدام النحت البارز 
ومزاوجته مع فن العمارة في ت�صكيل الهياكل والمداخل ل�صيما في ت�صكيل بوابات الق�صور الملكية 
والمعاب���د وقاع���ات الطقو�ض والمرا�صيم الدينية اإن اأعمال النحت األج���داري البارز التي و�صلتنا 
م���ن الع�صر الآ�صوري ت�ص���ير اإلى حقائق كثيرة ع���ن حرفيات الت�صكيل النحت���ي التي ا�صتعملها 

عبداإلله ح�شن �شكريالمعالجات الخطية في النحت الجداري الآ�شوري



الأكاديمي51

النح���ات الآ�صوري في بن���اء اأعماله النحتي���ة الجدارية ومن هذه الحقائق ه���ي اإدراك النحات 
الآ�ص���وري لأهمية القيمة ال�صوئية للخ���ط في عملية الت�صكيل النحتي ف�صلا عن اإدراكه لقدرات 
الخ���ط الإيحائية والت���ي اإ�صتعملها في اإظه���ار عنا�صر القوة التي ميزت مظاه���ر حياة المجتمع 

الآ�صوري .

م�سكلــة البحــث : تكم���ن م�صكلة البح���ث في حرفيات المعالج���ات الخطية في النح���ت الجداري 
الآ�ص���وري والحاجة لت�صخي�ض تو�صيف���ات الخطوط الم�صتعملة في معالجات الت�صكيل النحتي في 

النحت البارز الجداري الآ�صوري .

اأهميــة البحــث :تكمن اأهمية البحث في تعر�صه لحرفيات الت�صكيل الخطي في النحت الجداري 
الآ�ص���وري ل�صيم���ا اأن معظم الأعم���ال النحتية الآ�صورية لم تلق الهتم���ام ب�صكل علمي يتعر�ض 
لحرفي���ات العملية النحتية عند النحات الآ�ص���وري ، وال�صمات التي تميز المعالجات الخطية في 

النحت الجداري والقواعد العلمية لحرفيات الت�صكيل النحتي . 

اأهداف البحث :الك�صف عن المعالجات الخطية في النحت الجداري البارز الآ�صوري .

حــدود البحــث : تنح�صر في درا�صة مظاهر الخط���وط الم�صتعملة في الت�صكيل النحتي ، وكيفيات 
معالجاته���ا النحتي���ة في نماذج من اأعم���ال النحت األج���داري الآ�صوري ، الناف���ر ، والمتو�صط ، 
الواطئ في ق�صر �صنحاريب والمتاحف العالمية التي تعود اإلى الفترة بين الألف الثاني ومنت�صف 

الألف الثالث قبل الميلاد .

تحديد الم�سطلحات : 
1�� المعالجات النحتية :  ويق�صد بها عملية الت�صكيل ال�صوري التي ي�صتعمل فيها الخامات ال�صلبة 

كالحجر ،، والمعادن، والخ�صب وتعتمد في اآلياتها على طريقة الحفر والتنعيم وال�صقل.
2�� الخط :  : لغويا هو �� خَط � خَطاً �� خطاً بالقلم : كتب // وخط �� ال�صيء : كتبه بالقلم اأو غيره 
// وخ���ط عل���ى ال�صيء : ر�ص���م عليه خطا اأو علامة ، وخط الخط���وط : ر�صمها // و �� خطط : 

�صطر / و �� خطط البلاد : جعل لها خطوط وحدود1 .     
اأم���ا التعري���ف الفل�صفي  للخط هو ) الخط : هو اأق�صر م�صافة بين نقطتين ، اأما وجهات النظر 
التي تنحى منحى علمي فهي ترى اأن الخط هو معطيات تحريك نقطة في م�صار وهو يمتد طول 
ولي����ض له عر����ض ول �صمك اأو عمق ، ويعدّ الخط من وجهة نظ���ر العاملين في مجالت الن�صاط 
الإبداع���ي    ) الفن���ون الت�صكيلية ( وحدة �صكل م�صتقلة بذاته���ا ويعرف على اأنه : وحدة ال�صكل 

ال�صغرى التي يعتمد عليها ت�صكيل بنى ال�صكل المركبة ) الم�صاحة والكتلة ( . 

1- منجد اللغة العربية   �ض/ 189  دار ال�صروق 1978م 
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التعاريف الاإجرائية :
يتبن���ى البح���ث التعريف الذي تفتر�ص���ه الحقائق الفيزياوية الذي ي���رى اأن ) الخط : هو الأثر 
ال���ذي يحدثه �صقوط الأ�صعة ال�صوئية المنعك�صة ع���ن حافات ونهايات �صطوح الأ�صكال المنظورة 
كنق���اط �صوئية متعاقبة في مواقعها على �صبكية الع���ين ويف�صر من قبل العقل كاإح�صا�ض بوجود 

الخط (2.
3����� الخ���ط الغائر :   هو ال�صق الخط���ي العميق الم�صكل على �صطح الكتل���ة الذي ل ي�صمح لل�صوء 
بتغطي���ة م�صاحاته الجانبي���ة الداخلية ، ويثير لدى الناظر الإح�صا����ض بالعتمة  ) اللون الغامق 

القريب من اللون الأ�صود ( .
4����� النحت الج���داري :    هو الت�صكيل ال�ص���وري ال�صطحي الذي يعتمد في بنائ���ه وت�صكيله على 
تق�صي���م �صمك الخامة ال�صلبة على م�صتويات عدة اأو طبق���ات خفيفة اأو قليلة ال�صمك كل منها 
يحم���ل جزءاً من بن���ى ال�صكل المكونة لتكوي���ن المنحوتة وله ثلاث اأبعاد حقيقي���ة ول يحتاج اإلى 

حرفيات الإيهام الب�صري.

الخط واأنواعه وميكانيكيته 
))  للخ���ط معن���ى في الفنون الت�صكيلية النح���ت والر�صم فقد يعني كل نقط���ة متحركة تح�صر 
�ص���كلا معيناً اأو المحيط الخارجي لج�صم مع���ين . اأو هو اقل تخطيط من ناحية ال�صمك لي�صف 

كيانا خا�صا (( ) 3(  .
يع���دّ الخط البنية ال�صغرى للاأ�صكال اأو بتعبير اآخر الوحدة ال�صغرى لبنى ال�صكل وهو الوحدة 
ال�صغ���رى الأ�صا�صي���ة في بناء وت�صكيل �صور الأ�صياء . تختل���ف حرفيات الت�صكيل الخطي في فن 
النح���ت ع���ن الفنون الت�صكيلية الأخ���رى ) الر�صم ، الت�صميم ، والزخرف���ة ( ، يعتمد الت�صكيل 
الخط���ي في ه���ذه الفنون على خامات عدة وم���واد اأولية في مقدمتها الم���داد ) الأحبار وال�صبغ 
باأنواعه���ا ( كم���ا ي�صتخدم في بع�ض الأحيان الخي���وط والأ�صلاك الدقيق���ة . اأما في فن النحت 
ف���اأن حرفيات الت�صكيل والخامات الم�صتخدمة تختلف عما ذكرنا اآنفا اإلى الحد الذي يمنح فن 
النح���ت خ�صو�صية في حرفياته والخامات الم�صتعمل���ة في عملية الت�صكيل ومعالجاتها النحتية . 

الخط في العمل النحتي بت�صكل في م�صارين .
الأول :يك���ون له وج���ود حقيقي له اأبعاد حقيقية طول وعر�ض وارتف���اع يت�صكل هذا الوجود على 
وف���ق تو�صيفات الدقة وال�صمك الخفيف ، العر�ض الم�صت���دق ، الن�صيابية في المتداد وي�صتعمل 
في الت�صكي���ل النحتي كم�صاحات حركي���ة م�صتدقة للف�صل بين م�صاحات الكتل النحتية وتف�صيل 

اأجزاء البنى ال�صغرى في الت�صكيل النحتي . 
الثاني :ويكون فيه للخط وجود اإفترا�صي يت�صكل من خلال انعكا�ض ال�صوء عن حافات ال�صقوق 
الطولية في م�صاحات الكتل النحتية اإلى عين الناظر وله بداية ونهاية . هذه التو�صيفات يوؤكدها 

اأحد تعاريف الخط .
2�� عنا�صر الفن الت�صكيلي   �ض/42  عبداإلله ح�صن 

3�� مجلة الجماهير �� موؤ�ص�صة الوحدة لل�صحافة والطباعة والن�صر �� حلب
http://jammahir.alwehda.gov.sy/-print-view.?FileName
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)) الخ���ط ه���و الناتج من تح���رك نقطة في م�صار وهو يمتد طول ولي�ض ل���ه عر�ض ول �صمك ول 
عمق اأي له مكان واإتجاه ويحدد مكان تلاقي �صطحين اأو م�صتويين (( )4( . 

الخط من وجهة نظر الباحثين في الفن الت�سكيلي : 
اإن المفه���وم المت���داول لتعري���ف الخط ه���و التو�صيف���ات المظهرية الت���ي و�صعت اأ�ص�صه���ا العلوم 
التطبيقي���ة الو�صعي���ة ) الهند�ص���ة والريا�صيات والفيزي���اء ( وقد عرف على اأن���ه )) ا�صتمرار 
لنقط���ة اأو م�ص���ار نقطة �� وعلى ذلك يعد الخط م�صار يقود عين الناظر (( كما يعرف) الخط : 
ه���و الخط الناتج من تحريك نقطة في م�ص���ار وهو بمتد طول ولي�ض له عر�ض ول �صمك اأو عمق 
اأي له مكان واإتجاه ويحدد حافة ال�صطح ويحدد مكان تلاقي م�صتويين اأو �صطحين ( )5(  يف�صل 

�صاحب هذا التعريف تو�صيفات الخط بقوله :
)) يعدّ الخط من اأهم عنا�صر الت�صميم لأنه يعمل في بناء العمل الفني الم�صمم ، الخط يحيط 
بم�صاح���ة معينة اأو �صكلا ما فيكون اأداة تحديد ، يحدد الخط واإتجاه الحركة والتجاه واإمتداد 
الف���راغ لن طبيعته ه���ي نقل حركة مبا�صرة وتتبعه���ا ، قد يكون الخط م�صتقيم���ا اأو منحنيا اأو 
منف�صلا اأو ممتدا ، اأو منعك�صا اأو مقو�صا ويتجه بالعين اإلى الأعلى ويدفعها اإلى الأ�صفل اأو اإلى 

اأي اإتجاه اآخر (( )6(
كم���ا يعرف الخط من خ���لال وجهة النظر التي ت���رى فيه اأداة تعبير لها ق���درة اإيحائية تجعله 
عن�ص���را مهم���ا واأ�صا�صيا في عملية الت�صكيل اإذ يقول )) الخط : باأنه اأهم العنا�صر الت�صكيلية ، 
نظ���را ل�صفات���ه الكامنة التي تتيح له القدرة على التعبير عن الحركة والكتلة ، وهو ل يعبر عن 
الحركة بمعناها  المرتبط ببع�ض اأ�صياء متحركة فقط واإنما بمعناها الجمالي الذي ينتج حركة 

ذاتية تلقائية تجعل الخط يتراق�ض في رونق م�صتقل عن اأي غر�ض اأنتاجي (( ) 7( .       
  

اأنواع الخط : يت�صكل الخط باأربعة �صيغ هي .

   hpp://des-sky.com/community/showthread.php?t=623 4�� عنا�صر الفن الت�صكيلي
5��  مجلة الجماهير �� موؤ�ص�صة الوحدة لل�صحافة والطباعة والن�صر �� حلب 

http://jammahir.alwehda.gov.sy/-print-view.?FileName 6�� نف�ض الم�صدر
7�� نف�ض الم�صدر
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الخط من خلال مظاهره الواقعية :
م���ن الحقائ���ق التي يجب النتباه اإليها حقيقة وجود الخط في مظاه���ره التي ت�صت�صعره العينان 
فيه���ا ، اإن للخ���ط وجوداً افترا�صياً وهميا وهي الحال���ة الأولى التي ي�صكل من خلالها اأنموذجا 
لذل���ك نج���ده عندما ن�صت�صع���ر من بعيد حاف���ة المن�صدة التي تت�ص���كل من اإلتق���اء م�صاحتين اأو 
عندم���ا ن�صت�صع���ر موقع التقاء م�صاحتين متعامدتين ، الحالة الثاني���ة هو الوجود التمثيلي الذي 
ن�صت�صع���ره من خلال تحري���ك النقطة على �صفحات �صطوح الأ�صي���اء وهذا هو الخط الم�صتعمل 
في الفن���ون الت�صكيلي���ة ب�ص���كل عام . لك���ي تت�صح لدينا �ص���ورة الخط في الحالت���ين لبد لنا من 
التع���رف على علاقة ال�صوء بمظاهر الخط التي نتعام���ل معها ، يعدّ ال�صوء العن�صر الأ�صا�صي 
في عملي���ة اإظه���ار الخط للحوا�ض وهو الذي يحدد القيم���ة ، والدرجة اللونية للخط ونجد ذلك 
وا�صح���ا عند النظر اإلى الأف���ق عندما تكون الأر�ض منب�صطة اأمامن���ا حيث نلاحظ عند نهاية 
م���ا يدركه النظر اإلى الأر����ض المنب�صطة ، وعند النقطة التي تلتقي فيه���ا ال�صماء بالأر�ض خط 
ف���اتح بدرج���ة لونية تعبر عن اأق���ل اأو اأفتح درجة لونية للون الأر�ض الت���ي نقف عليها في حقيقة 
الأم���ر لي�ض هناك وج���ود فعلي حقيقي لهذا الخط الذي ا�صطلح عل���ى ت�صميته خط الأفق لكن 
هن���اك حقيق���ة فيزياوية كامنة وراء هذه الظاهرة وهي اأن تح���دب �صطح الأر�ض وعدم مقدرة 
جمي���ع الحزم ال�صوئية المنعك�صة عن تل���ك الم�صاحات البعيدة اإلى نظرن���ا ب�صبب ت�صتت الق�صم 
الأك���بر منها في طريقه���ا اإلى اأعيننا من خلال اإنعكا�صها على ذرات الغب���ار في الف�صاء اللونية 
اإلى اتجاه���ات الأخ���رى وق�صور نب�صة اأو التردد الموجي للق�صم الآخر اإذ ل ي�صل اإلى اأعيننا اإل 
الأ�صع���ة المنعك�ص���ة عن الم�صاحات ذات الكثاف���ات ال�صوئية العالية حيث يك���ون الزخم الحركي 
للاأ�صع���ة المنعك�صة عنه���ا اأكثر من غيرها ، وعند و�صول الأ�صع���ة المنعك�صة اإلى عد�صات العينين 
يتم اإ�صقاطها على �صبكية العين كنقاط �صوئية متعاقبة في مواقعها على �صبكية العين الذي يثير 
لدى الناظر الإح�صا�ض بوجود خط فاتح اللون في نهاية م�صاحات الأر�ض التي نقف عليها والذي 
ب���دوره اأحا�صي�ض اأخرى يترجمها العقل عند الناظ���ر اإلى التقاء الأر�ض بال�صماء والى اإح�صا�ض 
اآخ���ر هو الإح�صا����ض بالم�صافة بين الناظر والمواقع التي ينظر اإليه���ا ، من هذه الظواهر الكونية 

ت�صتنبط قواعد  الت�صكيل ال�صوري وهي .
القاع���دة الأولى : تك���ون الأ�صياء المنظورة من بعد ذات األ���وان فاتحة وان هناك تنا�صب عك�صي 
بين الم�صافة والدرجة اللونية لم�صاحات البنى ال�صورية المنظورة فكلما تزداد الم�صافة بين الناظر 
وبين الأ�صياء المنظورة تقل قيمة الدرجات اللونية للم�صاحات المنظورة ، واإ�صباعها ال�صوئي .  

القاع���دة الثانية : تكون الأ�صياء المنظورة من م�صافات قريبة ذات درجات لونية وا�صحة وذات 
اإ�صباع �صوئي عالي .

ميكانيكية الخط : 
تعتم���د مظاه���ر الخط التي ن�صت�صعر وجودها من خلال اآليات حا�ص���ة الب�صر ) العينين ( على 
معطيات اآلية اإ�صتلام العينين للاأ�صعة المنعك�صة عن �صطوح الأ�صكال ، يتعر�ض نيكول�ض ريد في 
كتاب���ه ) الأوه���ام الب�صرية �� فنها وعلمها ( اإلى م�صاألة الخط من خلال هذه الزاوية وي�صطلح 
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عل���ى الخط الخارجي للاأ�صكال ت�صمية ) خطوط المحيطات الذاتية ( ويعرف الخط في عر�ض 
حديث���ه فيق���ول عن ال�صكل المادي لخط المحيط على اأنه )) الح���د المتلامع ، اأي اأنه تغير ما في 

كمية ال�صوء القادم من المناطق المجاورة (( ) 8( .
يو�صح ريد تعريفه للخط الخارجي للاأ�صكال من خلال اإ�صتلال مثال من م�صاهد الواقع الماألوفة 
لدين���ا حي���ث يقول .)) وبذلك تك���ون حروف هذا الن�ض ) يق�صد الن����ض المكتوب ( محيطات 
مادية ) فيزياوية ( .لن كمية ال�صوء المنعك�صة من الورقة البي�صاء اأكبر من تلك المنعك�صة من 
الحروف ال�صود . فمثلا هذه الحدود الم�صرقة توفر معلومات تتعلق بالأ�صياء الموجودة في البيئة 

المرئية (( ) 9(.
ويتح���دث ري���د ع���ن الت�صكيل الخطي ال���ذي يعتمد عل���ى علاقات الخ���ط التقليدي���ة التعامد ، 
والتقاطع والتوازي ، والتعاقب والآلية الم�صتعملة في بناء التكوين الفني الب�صري الذي ي�صتعمل 

الخط كبنية لل�صكل رئي�صة في بناء التكوين فيقول .
)) ويعنى الفن الب�صري ب�صكل مبا�صر بتوليد التوتر المرئي عن طريق تنظيم العنا�صر الخطية 
ال�صدي���دة الت�ص���اد وتفاعلها . وتت�صاعف التوترات المرئية في ه���ذه الأعمال التي تنظم �صريان 

عمليات تناف�ض العينين التي تولد حركتها الفاعلة الخا�صة بها (( ) 10( . 

المبحث الثاني :النحت الجداري الاآ�سوري
الاأ�سول والبدايات : 

يع���دّ النحت الجداري الآ�صوري من اأه���م الوثائق التاريخية التي نقل لنا النحات الآ�صوري على 
�صفحاته���ا حقائق معرفية عن فن النحت الآ�صوري وحرفياته كما نقل لنا من خلالها تفا�صيل 

عن حياة المجتمع الآ�صوري وي�صير اإلى هذه الحقيقة الدكتور �صم�ض الدين فار�ض حيث يقول .
)) اإن عن�ص���ر الم�صم���ون في الفن العراقي الجداري القديم لم يحم���ل بالأ�صا�ض �صكلا دينيا 
فق���ط واإنم���ا هناك م�صاهد للح���روب والغزوات وال�صي���د وللحياة اليومية للنا����ض . وفي كلتا 
الحالت���ين عبر النح���ات الآ�صوري عن الواق���ع المو�صوعي للحياة التي عا�صه���ا مجتمع العراق 

القديم (( )11( .
وظ���ف المجتمع الآ�ص���وري النحت األجداري بوق���ت مبكر من مراحل تاأ�صي����ض الدولة الآ�صورية 
ويذك���ر لن���ا د. �صم�ض الدي���ن فار�ض في كتاب���ه ) المناب���ع التاريخية للفن األج���داري في العراق 

المعا�صر ( ما ن�صه .
)) نم���ت وتحولت مدينة اآ�صور اإلى مملكة . اإن هذه المملك���ة كانت منذ بدايتها وحتى �صقوطها 
ك�صلطة حربية غازية . ففي تلك الفترة كانت مدينة اآ�صور واقعة تحت تاأثير ال�صلطة ال�صومرية 

8�� الأوهام الب�صرية فنها وعلمها ، �ض/167 ، نيكول�ض ريد ، دار الماأمون 1988م
9�� نف�ض الم�صدر ، �ض/168

10�� نف�ض الم�صدر ، �ض/ 170
لحقائق العلمية التي يعر�صها نيكول�ض ريد تتيح لنا القول اأن القيمة الفنية والحركية للخط يحددها ثلاث عوامل اأ�صا�صية هي .

اأ�� �صدة وكثافة الحزم ال�صوئية المنعك�صة عن �صطوح الأ�صكال المنظورة .
ب �� ملم�ض �صطوح الأ�صكال التي تنعك�ض عنها الأ�صعة القادمة اإلى عين الناظر .

ج � الم�صافة بين عين الناظر وال�صكل المنظور .
11�� المنابع التاريخية للفن األجداري في العراق المعا�صر    �ض/ 24     د. �صم�ض الدين فار�ض 
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����� الكدي���ة . فالحفريات الآثاري���ة عثرت على مجموع���ات فنية كثيرة ذات علاق���ة قريبة بفن 
الق�صم الجنوبي لوادي الرافدين مع كتابات باللغة ال�صومرية . فالملاحظ في المنحوتات البارزة 
) الرليف ( الآ�صورية هو التاأكيد على قوة التعبير والحركة الديناميكية لل�صخ�صيات وموؤكدين 
تفا�صي���ل الت�صريحية واإتقان ال�صكل الع���ام . اإن ال�صفة الحربية لل�صلطة الآ�صورية اأعطت �صفة 

معينة لفن النحت والعمارة في تلك الفترة (( )12( . 
في ه���ذه الفق���رات يعي���د �صم�ض الدين اأ�ص���ول النحت الج���داري الآ�صوري اإلى الف���ن األجداري 
ال�صومري ومن خلال حديثه عن العلاقة بين العمارة الآ�صورية بالعمارة ال�صومرية عند تعر�صه 

للحديث عن ق�صر �صرجون والمعابد المحيطة به .
الخ�سائ�س والمميزات :

في هذه الفقرة ي�صير �صم�ض الدين اإلى العلاقة بين النحت األجداري الآ�صوري والنحت األجداري 
ال�صومري عداً النحت البارز الآ�صوري يمثل معطى ثقافي لمرحلة زمنية �صابقة من تاريخ العراق 
الق���ديم وه���ي حقبة الع�ص���ر ال�صومري والك���دي . ويوؤكد من خ���لال تعر�ص���ه لتفا�صيل ق�صر 
�صرج���ون عل���ى اأن النحت البارز قد ظه���ر اأول مرة بال�صكل الذي عرفن���اه في الع�صر الآ�صوري 
في الث���يران المجنحة الت���ي ظهرت في مداخل �صرج���ون . كما ي�صير فار����ض اإلى تباين حرفيات 

الت�صكيل النحتي ومعطياته في المرحلتين ال�صومرية والآ�صورية حيث يقول .
وبالوقت نف�صه )) يمكن الإ�صارة اإلى اأن النحت المدور والبارز في المجموعات المعمارية لجنوب 
وادي الرافدي���ن لم يك���ن له الدور الفعال كما هو عند ا ل�صوريين . ففي النحت البارز الآ�صوري 

نلاحظ ترابط تام في التركيب بين النحت البارز والمدور مع المعمار (( ) 13( .
هن���ا يوؤك���د فار�ض عل���ى اأن النحت الب���ارز الآ�صوري هو واإمت���داد للنحت الب���ارز ال�صومري كما 
يوؤك���د على اأن النحت البارز والم���دور في العراق القديم قد ت�صكل خلال مراحل متعددة تطورت 
خلالها حرفيات الت�صكيل النحتي وتقنياته واإن الع�صر الآ�صوري يمثل المرحلة الأخيرة في تطور 
حرفي���ات فن النحت البارز والمدور وتقنياته ودللته الفكري���ة وا�صتخداماته في الأبنية العامة 

)المعابد والق�صور الملكية ( وهو ما ي�صير اإليه فار�ض عندما يقول .
)) اإن خا�صية الفن الت�صكيلي ويق�صد هنا ) النحت البارز ، النحت المدور ، الر�صم ( الآ�صوري 
ه���و التق���رب اإلى اإدراك �صكل وخا�صة الإن�صان وال�صعي اإلى بناء مث���ل عليا للرجولة . هذه المثل 
هي الملك المنت�صر ، الملك الأ�صطورة ، الملك الزوج القدير الملك القهار . ففي كل هذه الخا�صية 
العام���ة للنحت الجداري البارز عند الآ�صوريين �� هو اأن ال�صخ�صيات المعبر عنها تكون م�صاغة 

ب�صكل مترا�ض والفراغات �صغلت بر�صوم اإ�صافية وكتابات(( )14( . 
م���ن ه���ذه المثل التي �صكل منها النحات الآ�صوري �ص���ورة الفترا�صية لمليكه المنت�صر وخلع عليه 
تو�صيفاتها  تتبلور خ�صو�صية النحت البارز الآ�صوري ومميزاته . وبتعر�ض فار�ض اإلى الأدوات 

التي ا�صتخدمها النحات الآ�صوري للاإيحاء بمظاهر القوة بقوله .
)) في معظ���م التكوينات الفنية للاأعمال النحتية الآ�صورية �صواء كانت نحت بارز اأم مدور اأكد 

12�� نف�ض الم�صدر   �ض/26
13�� المنابع التاريخية للفن األجداري في العراق المعا�صر، �ض/ 28 ، د. �صم�ض الدين فار�ض 

14�� نف�ض الم�صدر ، �ض/30
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النحات الآ�صوري في معالجاته النحتية على اإبراز التعبير عن البط�ض والقوة ب�صكل غير ماألوف 
باإبراز ع�صلات وت�صفيف ال�صعر الطويل والكثيف المفلفل (( ) 15( .

في ه���ذه الفقرة يعر�ض فار�ض تو�صيفات ال�صخ�صيات التي ظه���رت في النحت البارز الآ�صوري 
والت���ي اأدت دورا اأ�صا�صي���ا في بلورة حرفي���ات الت�صكيل النحتي وطبيعة بن���ى ال�صكل في التكوين 
النحت���ي ووح���دات ال�صكل ال�صغرى � الخط �� الم�صاحة ، يوؤكد فار�ض على هذه الحقائق في مكان 
اآخ���ر حيث يق���ول : )) اإن الموا�صيع الحياتية المعبر عنها عل���ى المنحوتات البارز في ق�صر الملك 
الآ�ص���وري اآ�ص���ور بانيبال الث���اني كم�صاهد ال�صيد والح���رب نلاحظ اأن هناك قاع���دة باإدخال 
حزام���ين متقابل���ين كل منهما بارتفاع م���تر واحد ومق�صم���ين بن�صو�ض كتابية م���لاأت ال�صاحة 
المق���ررة في ه���ذه الأحزمة . وهناك م�صهد اآ خ���ر يمثل مو�صوع يعود اإلى عه���د الملك �صلمن�صر 
) 859����� 825 ق.م ( مم���ا ذك���ر اأعلاه ن�صتطي���ع اأن ن�صير اإلى تطور هذا الأ�صل���وب الذي اأ�صبح 
�صف���ة خا�صة للفن الآ�صوري ومنه���ا : ا�صتعرا�ض الأحداث الق�ص�صية في الزمان والمكان كذلك 

اإ�صافات لأعمال الملك التي تتحدث عنه خلال حروبه وغزواته (( ) 16( . 
1�� الخط الغائر العميق  : 

ه���و في الت�صكيل النحت���ي �صق عميق يحدد عمق غ���وره طبيعة المعالجة النحتي���ة ل�صطوح الكتلة 
والبنية ال�صورية التي يعالجها النحات وقد ا�صتخدمه النحات الآ�صوري للاإيحاء بقوة الأ�صكال 
الت���ي عالجها في تكويناته النحتية وا�صتثمر خوا����ض معطيات الخط الغائر العميق في الت�صكيل 

النحتي حيث يعطي الخط الغائر العميق م�صاحات معتمة حادة التي تنتج عن عدم و�صول 
الأ�صع���ة ال�صوئية اإلى الم�صاحات الجانبية الداخلية لغور ال�صق الخطي الذي يبلور علاقة ت�صاد 
�صوئ���ي بين غور الخط النحتي وب���ين الم�صاحات المرتفعة والمحيطة ب���ه والم�صبعة �صوئيا وهو ما 
ينت���ج عنه حالة من الإيهام الب�صري تمنح كتل التكوين النحتي تج�صيم يوحي بحجم اأكبر من 
حجمها الحقيقي والذي يوحي بقوة الكتلة وحيويتها ، ا�صتخدم النحات الآ�صوري الخط الغائر 
العمي���ق في معالجاته النحتية لبنى �صكل الأيدي والأرجل لل�صخو�ض والحيوانات التي �صكلها في 

تكويناته اأعماله النحتية الجدارية . 
2�� الخط الغائر المتو�صط العمق : 

  ل يختل���ف الخ���ط الغائ���ر المتو�ص���ط العمق عن الخ���ط الغائ���ر العميق في المعالج���ة والت�صكيل 
النحت���ي اإل م���ن ناحية العمق الذي تظه���ر معطياته من خلال التباي���ن ال�صوئي بين م�صاحات 
الكت���ل النحتية وقد ا�صتخدم النحات الآ�صوري الخط الغائ���ر المتو�صط العمق لإثارة الإح�صا�ض 
بالتجان����ض والتناغم ال�صوئي واللوني في كتلة النحتي���ة ف�صلا عن مظاهر الن�صيابية في حركة 
الخط���وط الت���ي ت�صكل حزم �صعر الراأ����ض واللحية والأفاري���ز التزينية لملاب����ض الملوك والكهنة 

وال�صباط والكهنة .
3�� الخط الغائر الخفيف العمق :

 وه���و في الت�صكي���ل والمعالجة النحتية ل يخرج عن ن�صق العمل ال���ذي يعتمده النحات في ت�صكيل 

15�� نف�ض الم�صدر  ، �ض/35
16�� نف�ض الم�صدر، �ض/37
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الخ���ط الغائر العميق والمتو�ص���ط اإل اأن في الخط الغائر الخفيف يكون عمق ال�صق الخطي قليل 
بدرج���ة ت�صمح لمعظم الأ�صع���ة ال�صاقطة علي���ه بالنعكا�ض . ا�صتخدم النح���ات الآ�صوري الخط 
الغائ���ر الخفيف العمق للاإيحاء برقة �صطوح الكتل ونعومتها .  ا�صتخدم هذا النمط من الخط 
في المعالجات النحتية في بنى �صكل الملاب�ض واأغطية الراأ�ض ) القلن�صوات ( والوحدات الزخرفية 

المزينة لها اإ�صافة اإلى ا�صتعماله في الزخارف التي تزين النطقة واأربطة الراأ�ض . 
4�� الخط البارز : 

وه���و في الت�صكيل النحتي الذي ا�صتخدمه النح���ات ال�صوري كم�صاحة �صريطية محاطة ب�صقوق 
خطي���ة كما يظهر في ت�صكيل ال�صهام وتفا�صي���ل ال�صرائط التي تزين حافات الملاب�ض الع�صكرية 

والمدينة للملك والكهنة وكبار ال�صباط .

الاإطار النظري 
مجتمع البحث : 

يتك���ون مجتمع البح���ث من مجموعتين من اأعمال النحت األج���داري الآ�صوري . الأولى موجودة 
في المواق���ع الأثري���ة في مدينة المو�ص���ل ) ق�صر �صنحاري���ب ( وهي الثيران المجنح���ة التي تقف 
في مدخ���ل �صال���ة العر�ض والألواح التي تغل���ف ال�صالة وهي ت�صعة وثلاثون لوح���ا ت�صكل اإفريزا 
م���ن النحت األج���داري البارز يغلف ج���دران القاع���ة الداخلية الأربعة وقد وثق���ت فيه حملات 
�صنحاريب الع�صكرية واإنجازات���ه ال�صيا�صية .المجموعة الثانية هي م�صورات لمنحوتات جدارية 

ق�صم منها موجود في المتحف العراقي والق�صم الآخر في المتاحف العالمية .

عينــات البحــث : تم اختي���ار العين���ات بطريق���ة ق�صدية على وف���ق معيار مح���دد وهو تنوع 
معالجات الخطوط في تكوين الت�صكيل النحتي التي ا�صتخدمها النحات الآ�صوري .

منهج البحث : اعتمد الباحث المنهج الو�صفي التحليلي في درا�صة العينات المو�صوعة للبحث.

اأدوات البحــث : وه���ي العين���ات التي اعتمده���ا الباحث و�صنف���ت اإلى نوع���ين الأول عينات 
حقيقية وهي الثيران المجنحة والجداريات النحتية المغلفة ل�صالة الحكم وموجودة في مواقعها 
الأ�صلية في مدينة المو�صل �� ق�صر �صنحاريب �� بوابة نركال التي در�صت ميدانيا ، والنوع الثاني 

هو الم�صورات الفوتوغرافية التي وثقت تفا�صيل المنحوتات الجدارية .
                       

خلا�سة الاإطار النظري 
م���ن خلال الحقائق التي تاأكدت مو�صوعتها في م�صيرة البح���ث التي خل�صت اإلى روؤية مفادها 
اأن الخ���ط بنوعيه الغائ���ر والبارز هو اأداة اأ�صا�صية في عملية الت�صكي���ل النحتي ، اأخذ الخط في 
المعالج���ات النحتي���ة �صيغة ال�صق الطولي الممت���د ، والمتحرك حركة منتظم���ة تتوافق مع حاجة 
النحات في عملية الت�صكيل النحتي التي ظهرت مع ظهور النحت الجداري ال�صومري ، وتطورت 
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حرفي���ات ت�صكيله���ا في الع�صر الآ�صوري بعد تفعيلها من خ���لال المزاوجة بين فن النحت البارز 
والم���دور، وف���ن العم���ارة التي ظهرت معطياته���ا في مداخل ق�ص���ر �صنحاريب وهي���اكل العبادة 
و�ص���الت الطقو�ض والمرا�صيم الدينية ، اأدرك النحات الآ�ص���وري القيمة ال�صوئية للخط الغائر 
في الت�صكي���ل النحت���ي واكت�صف ب�صكل مبك���ر �صلوك ال�صوء مع ال�صق���وق الخطية ، ومعطياته في 
مظاه���ر الكت���ل المنحوت���ة التي يترجمها تباي���ن ال�ص���دة ال�صوئية بين حاف���ات ال�صقوق الخطية 
المختلف���ة في عم���ق غورها ، كم���ا اأدرك مظاهر الق���درة الإيحائية التي يمنحه���ا عمق الغور في 
تفاعلات���ه مع الأ�صع���ة ال�صاقطة عليه لل�صق الخط���ي وم�صاحة تاأثيرها في مظاه���ر بنية ال�صكل 
لكتلة المنحوتة ، هذه الحقائق جعلت النحات الآ�صوري يهتم بعلاقات بنى ال�صكل النحتي داخل 
تكوي���ن المنحوتة ومعطياته���ا الإيحائية وهذا يتجلى ب�صكل وا�ص���ح في ت�صكيل الوجه في منحوتة 
الث���ور المجنح ومنحوت���ة الملك �صرجون الثاني ومنحوتة اللبوة الجريح���ة والأ�صد الجريح . هذه 
الآلي���ة لت�صكيل ال�صق الخطي في حرفيات المعالج���ات النحتية عند النحات الآ�صوري جعلت من 
عم���ق غور الخط وطبيعة تعامله مع الأ�صعة ال�صاقطة عليه ونظام انعكا�صها عن حافاته ومواقع 
ا�صتعماله داخل التكوين النحتي ثوابت في حرفيات الت�صكيل النحتي ومعايير لتحديد القدرات 

الإيحائية للتكوين النحتي األجداري في النحت البارز الآ�صوري  .    

تحليل العينات  

الخط في النحت الجداري الاآ�سوري  :
  اإن الدرا�ص���ة التحليلية للمنحوتات الجدارية الآ�صورية تبرز لنا الخط كوحدة �صغرى اأ�صا�صية 
في بن���اء ال�صكل وعن�صر من اأهم عنا�صر الت�صكيل في المعالج���ات النحتية لعملية الت�صكيل لدى 
النح���ات الآ�ص���وري كما برز لدينا من خلال الدرا�صة والتحلي���ل موؤ�صر اآخر يوؤكد تنوع حرفيات 
المعالج���ة للخ���ط في التكوي���ن النحت���ي وهو ما يمكن ع���دّه �صمة م���ن �صمات النح���ت الجداري 
الآ�ص���وري، م���ن خلال هذا الفه���م يمكننا الق���ول اأن النحات الآ�صوري ا�صتط���اع توظيف الخط 
في معالجات���ه النحتي���ة كاأداة ل�صياغة ال���دللت الإيحائية لبنى ال�ص���كل في التكوين من خلال 
ا�صتفادت���ه م���ن درجة ال�صوء مع �صطوح الكتل والتباينات ال�صوئي���ة التي تت�صكل بعد انعكا�صاته 
عن �صط���وح الكتل وم�صاحاتها وهو ما يوؤكد اإدراك النح���ات الآ�صوري لطبيعة �صلوكيات ال�صوء 
ومتغيراته���ا في تعامله م���ع  كتل الأ�صي���اء و�صطوحها ومعرفته لمظاهر معطي���ات الخط النحتي 
)ال�ص���ق الغائر( في عملية الت�صكيل . ظهر الخط النحت���ي في المنحوتات الجدارية الآ�صورية في 

ثلاث م�صتويات يمكن تو�صيفها كالآتي .
1�� الخط الغائر العميق           ���� الدرجة ال�صوئية = األوان الظلال المعتمة . 

2�� الخط الغائر المتو�صط العمق  ���� الدرجة ال�صوئية = األوان الظلال المتو�صطة العتمة .
3�� لخط الغائر الخفيف العمق    ���� الدرجة ال�صوئية = األوان الظلال الخفيفة .

4�� الخط البارز                    ��� الدرجة ال�صوئية  = �صطوع �صوئي عالي .
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العينة رقم ) 1 ( 
منحوتة الثور المجنح :

العين���ة رق���م ) 1( ه���ي منحوت���ة الثور 
المجن���ح  في ق�ص���ر �صنحاري���ب ون�صخة 
من���ه في المتح���ف البريط���اني ����� لندن. 
في ه���ذه العين���ة يلاح���ظ اأن النح���ات 
الآ�ص���وري ق���د ا�صتخدم اأنم���اط الخط 
والمتو�ص���ط  العمي���ق  الثلاث���ة  الغائ���ر 
والخفي���ف تحلي���ل مظاهر بن���ى ال�صكل 
الرئي�صة في تكوين المنحوتة ، بنية �صكل 
الراأ����ض ، بنية �صكل الأرجل ، بنية �صكل 
الأيدي ، بنية �ص���كل الجذع ، بنية �صكل 
الجن���اح ، يف�صح عن اأن مهارة النحات 
الآ�صوري يكمن ورائها خبرة ر�صينة في 
التعامل مع الخامات ال�صلبة ) الحجر 
( واإخ�صاعها لمتغيرات الت�صكيل النحتي 
ومعرف���ة بمتغ���يرات �صل���وك ال�صوء مع 
�صطوح الأ�ص���كال وهذا ما �صنبحث عنه 

في ال�صكل الرئي�صي في المنحوتة .
بنية �صكل الراأ�ض :

م���ن حلال الم�صح  الب�صري للخطوط ال�صقية في بنية �ص���كل الوجه والقلن�صوة نلاحظ تباين في 
ال�صدة ال�صوئية لحافات ال�صقوق الخطية وهو دالة على تباين عمق ال�صق الخطي حيث نلاحظ 
اأن الخطوط ال�صقية المحيطة بمحجري العينين والجفون وحدود الم�صاحة المحيطة ببوؤبوؤ العينين 
تك���ون ذات عتم���ة عالية في حين نلاحظ اأن الخطوط ال�صقية الم�صتعملة في ت�صكيل الفوا�صل بين 

كتل القلن�صوة اأقل عتمة ، اأما في ت�صكيل اللحية والزخرفة التي تزين القلن�صوة 
نلاح���ظ الخطوط ال�صقية التي ت�صكل فوا�صل بين ح���زم ال�صعر والوحدات الزخرفية فهي ذات 
�ص���دة �صوئية متو�صطة ، ه���ذه القراءة لتفا�صيل بنى ال�صكل في الوجه والقلن�صوة تتيح لنا القول 
اأن النح���ات الآ�صوري الخط الغائر العميق في ت�صكيل العينيين وا�صتخدم الخط الغائر المتو�صط 

العم���ق في ت�صكي���ل كت���ل القلن�ص���وة ،  اأم���ا في ت�صكي���ل حزم 
�صع���ر اللحية والوحدات الزخرفية فق���د ا�صتخدم النحات 

الآ�صوري الخط الغائر الخفيف العمق . 
 بنية �صكل الأجنحة :

في بني���ة �ص���كل الأجنحة نلاحظ من خ���لال درا�صة �صطوح 
وم�صاحات المكونة لبنية �صكل الأجنحة نلاحظ اأن النحات 
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الآ�ص���وري ا�صتعم���ل نوعين م���ن الخط���وط ، الأولى هي الخط���وط ال�صقية الواطئ���ة العمق وقد 
ا�صتعمل���ت في ت�صكيل �صعيرات الري�ض ويلاحظ اأن المعالجة النحتية في هذه الم�صاحات اعتمدت 
عل���ى ال�صقوق الخطية المتوازي���ة والمتعامدة مع ن�صل الري�صة ال���ذي ا�صتخدم فيه الخط البارز 

الذي تميز �صطحه ب�صدة �صوئية عالية
بني���ة �ص���كل البط���ن :  في منطق���ة الورك 
النح���ات  اأن  البط���ن يلاح���ظ  ومنطق���ة 
الفوا�ص���ل  ت�صكي���ل  الآ�ص���وري وظ���ف في 
الخطية بين اأفاري���ز الوحدات الزخرفية 
ال�صقوق الخطية المتو�صطة العمق وهو  ما 

ي�صير اإليه التباين ال�صوئي بين �صطوح كتل الأفاريز الزخرفية وبين الفوا�صل بينها .

العينة رقم ) 2( 
منحوتة اللبوة الجريحة من م�سهد 

�سيد الا�سود ــ المتحف البريطاني
  في العين���ة رق���م )2( نلاح���ظ الن�ص���ق 
نف�صه في حرفي���ات المعالجات النحتية في 
عملي���ة الت�صكيل حي���ث يلاحظ ا�صتخدام 
النحات الآ�صوري بالأ�صلوب نف�صه في بناء 
الخطوط والم�صاحات في الت�صكيل النحتي 
حي���ث ا�صتخ���دم الخ���ط الغائ���ر العمي���ق 

في ت�صكي���ل ج���روح اللبوة واأرجله���ا ، في ت�صكيل ال�صهام المغروزة في ج�ص���د اللبوة يجمع النحات 
الآ�صوري في معالجته النحتية بين الخط البارز والخط الغائر العميق .

العينة رقم ) 3 (  الاأ�سد الجريح . من م�سهد �سيد . المتحف البريطاني ـ لندن 
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في العينة رقم  ) 3 (  تبرز جماليات اأداء النحات الآ�صوري بكل تفا�صيلها الت�صكيلية والوجدانية 
وتت�ص���ح حرفي���ات الدم���ج بين الت�صكي���ل ال�صوري لبن���ى ال�صكل م���ن خلال قدرته���ا الإيحائية 
لم�صام���ين  دللته���ا الفكري���ة فق���د ا�صتخدم الخ���ط الغائر لت�صكي���ل مظاهر الق���وة واإيحاءات 
�صراعاته���ا ، ا�صتخ���دم في ت�صكيل بنية �صكل الأ�صد الجري���ح الخط البارز ذات الحدود الحادة 
في ت�صكي���ل تفا�صي���ل الوج���ه ل�صيما في بنية �صكل الوجن���ة والفك الأ�صفل كم���ا ا�صتخدم الخط 
الغائر العميق في ت�صكيل الفوا�صل ال�صقية الخطية بين حزم �صعر الراأ�ض والأيدي كما ا�صتعمله 
مدمج���ا مع الخط البارز في ت�صكيل بنية �صكل الأ�صه���م المغروزة بج�صد الأ�صد ، ا�صتعمل الخط 
الغائر المتو�صط العمق في منطقة الورك والبطن ، مما يجب التوقف عنده في هذه المنحوتة هو 
توظي���ف النحات الآ�صوري الخ���ط الغائر العميق والمتو�صط فقط للح�ص���ول على خطوط حادة 

تثير الإح�صا�ض بالقوة وال�صدة لدى الناظر . 

العينة رقم ) 4 (
 المل���ك �شرج���ون الث���اني يحم���ل �شحية . جزء م���ن رليف 
�شاروك���ين   ����� دور  مدين���ة  في  �شرج���ون  لق�ش���ر  ج���داري 
الآ�شوري���ة . يع���ود اإلى القرن الث���اني قبل الميلاد . متحف 

اللوفر �� باري�ض .           
في العين���ة رقم ) 4 ( نلاح���ظ اأنماط الخط الغائر الثلاثة 
اإلى جانب الخط البارز في ت�صكيل تفا�صيل البنى ال�صغرى 
للوج���ه ، العينيين ، الأن���ف ، الفم وفي ت�صكيل اللحية وحزم 
�صع���ر الراأ����ض ورباط الراأ����ض  ، حيث يظه���ر الخط الغائر 
العمي���ق في ت�صكي���ل العيني���ين وزواي���ا الأن���ف الجانبي���ة ، 
ا�صتعمال الخط الغائر المتو�صط العمق في ت�صكيل الفوا�صل 
الخطي���ة لحزم �صعر الراأ�ض واللحية كما اأن توظيف الخط 

الغائ���ر الواط���ئ في ت�صكيل زخرفة رب���اط الراأ�ض ،  يلاحظ 
ا�صتعم���ال الخ���ط الغائر العمي���ق ب�صكل وا�صح في ت�صكي���ل �صاعد اليدين واأرج���ل ال�صحية  كما 
ا�صتخدم الخط الغائر الخفيف في ت�صكيل جذعها ، مما يلفت النتباه في هذه المنحوتة القدرة 
العالي���ة للنحات الآ�صوري في ا�صتنف���ار قدرات الخط الإيحائية حيث يثير النظر اإلى الملك لدى 
الم�صاهد الإح�صا�ض بالقوة وبالوقت نف�صه يثير النظر اإلى ال�صحية ) الغزال ( الإح�صا�ض بالرقة 

والنعومة لدى الناظر .
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العينة رقم ) 5 (
 جدارية تقديم نذر الملك التي يظهر فيها الملك وهو ي�شكب الماء المقد�ض على القربان المقدم 

) الأ�شد الذي تم �شيده من قبله من البراري ( �� المتحف البريطاني �� لندن .

في ه���ذه العينة ي�صتخدم النح���ات الآ�صوري في هذه المنحوتة جميع اأن���واع الخط الغائر العميق 
والمتو�صط والواطئ والبارز ، فقد ا�صتخدم الخط الغائر العميق في ت�صكيل العينيين ومحجريهما 
وفي اإب���راز ع�ص���لات ال�صاعد والأقوا�ض والأ�صهم ، وا�صتخدم الخ���ط الغائر الخفيف في ت�صكيل 
زخارف ملاب�ض الملك والحر�ض الذين يظهرون ورائه ، كما يلاحظ في هذه المنحوتة ا�صتخدام 
الم�ص���ارات الخطي���ة اأفقيا وعموديا في بن���اء التكوين النحتي اإلى جانب الخ���ط الغائر الم�صتقيم 
ليمن���ح التكوين النحتي اإيقاعا حركيا قريب اإلى حالة ال�صكون وهو ما تفتر�صه لحظات تقديم 

القرابين ومرا�صيمها .

النتائج  
  م���ن خلال الم�صح الب�صري الذي اأجرين���اه لعينات من النحت الجداري الآ�صوري الذي اعتمد 
الباح���ث في���ه عل���ى العينات الأ�صلي���ة التي تمثلت في منحوت���ات الثيران المجنح���ة التي تحر�ض 
بواب���ة ) باب نركال ( �صم���ال مدينة المو�صل والعينات التي تي�ص���رت للباحث من خلال ال�صور 
الفوتوغرافي���ة الدقيق���ة لها ومن خ���لال درا�صة البنى ال�صوري���ة الكتلية المكون���ة لتكوين �صكل 

المنحوتة يمكننا تحديد معطيات الدرا�صة بال�صتنتاجات الآتية .
1�� ا�صتخدم النحات الآ�صوري اأربعة اأنماط  من الخطوط ، الخط الغائر العميق ، الخط الغائر 

المتو�صط العمق ، الخط الغائر الواطئ ، الخط البارز .
2��� ا�صتخدم النحات الآ�صوري الخط الغائر العميق في ت�صكيل بنى ال�صكل التي اأراد فيها الإيحاء 

بالقوة كما يظهر في ت�صكيل العينيين والأذرع والأيدي. 
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3������ ا�صتخدم النحات الآ�ص���وري الخط الغائر المتو�صط العمق في ت�صكي���ل حزم ال�صعر واأ�صرطة 
حافات الملاب�ض  .

4������ ا�صتخ���دم النحات الآ�صوري الخ���ط الغائر الواطئ للاإيحاء بالنعوم���ة والرقة كما يظهر في 
ت�صكيل زخارف الملاب�ض .

5����� اأ�صتخدم النحات الآ�صوري الخ���ط البارز الحادة الحافات في ت�صكيل بع�ض تفا�صيل ملامح 
الوجه ، وزينة الملاب�ض واأغطية الراأ�ض .

6����� اأن النحات الآ�ص���وري اهتم بمظاهر بنى ال�ص���كل الواقعية المكونة لكيان���ات الواقع واإحيائه 
وتع���رف من خلالها على متغ���يرات مظاهر الأ�ص���كال الملازمة لمتغيرات معطي���ات التفاعلات 

ال�صوئية .
7�� اهتمام النحات الآ�صوري بالجزء بالدرجة نف�صها التي اهتم فيها بالكل . 

8����� ق�صم النحات الآ�صوري كتلة المنحوتة الجدارية اإلى ثلاث م�صتويات للح�صول على معطيات 
متباينة لتفاعلات ال�صوء مع �صطوح البنى ال�صورية الكتلية من خلال الخطوط المحيطية لبنى 

ال�صكل التي تتعاقب بالعمق بتعاقب الم�صتويات الثلاثة .
9�� ا�صتخدم النحات الآ�صوري ثلاثة اأنماط من الخطوط الغائرة في معالجاته النحتية لمنحوتاته 
الجداري���ة وهي ، الخط الغائر العميق ، الخ���ط الغائر المتو�صط العمق ، والخط الغائر الواطئ 
منطلق���ا من خبرته ومعرفته لتفاعلات ال�ص���وء مع �صطوح الكتل الواقعي���ة ومعرفته لمعطياتها 

المرئية . 
10�� ا�صتخدم النحات الآ�صوري الخط كدالة على تو�صيفات �صطوح الكتل ف�صلا عن ا�صتخدامه 

كوحدة �صغرى لل�صكل في ت�صكيل التكوين الفني .
11������ ا�صتخدم النحات الآ�صوري الخط الغائر العميق كاأداة لإظهار ملامح القوة وال�صلابة في 

بنى ال�صكل ل�صخو�صه التي ظهرت في اأعماله النحتية .
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