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ملخ�س البحث
احت���ل مو�ص���وع ال�صتع���ارة في الت�صمي���م الداخلي حي���زاً مهم���اً و وا�صعاً من اهتم���ام منظري 
اخت�صا����ض الت�صمي���م الداخلي و نقاده و ممار�صيه، و عليه رك���ز البحث �صمن م�صكلته العامة 
عل���ى درا�صة مو�صوع ال�صتع���ارة و علاقته بال�صكل لنتاجات الت�صمي���م الداخلي، مما قاد هذه 
الدرا�ص���ة اإلى الك�صف عن خلل في المعرفة في الخت�صا�ض تمثل في عدم و�صوح جوانب المو�صوع 
و عدم عزلها �صمن اإطار محدد، مما عزز من اأهمية البحث و �صاغ م�صكلته و هدفه و منهجه. 
و بذل���ك تطلب الأمر لنجاز هذه الدرا�صة التعري���ف بمفهوم ال�صتعارة كاإ�صتراتيجية من نواح 

عدة و مناق�صة درا�صاته المبكرة و التي ك�صفت عن عدم كفايتها و اإغفالها جوانب مهمة فيه.
و ذلك ما دفع الباحث اإلى ا�صتثمار الدرا�صتين الأدبية و الت�صميمية لبلورة اإطار نظري تف�صيلي 
للا�صتع���ارة في الت�صميم الداخلي الذي ت�صمن عدة مفردات ه���ي؛ ماهية ال�صتعارة، و ماهية 
المراجع، و التعامل معها، و اآلية ا�صتغال ال�صتعارة كاإ�صتراتيجية. و قد �صكلت بلورة هذا الإطار 
اإنج���ازاً للمرحلة الأولى لمنه���ج البحث في حل م�صكلته، اأما المرحل���ة الثانية وهي تطبيق الإطار 
النظري في اإجراءات البحث التي ا�صتند عليها الباحث، فقد تم تحديد م�صتلزماته وهي اختيار 
اأنموذج���ين من مجموعتين من الم�صاريع التابعة لأبرز المدار����ض في حركة ما بعد الحداثة، كما 
تطلب التطبيق لإجراءات البحث تحديد موؤ�صرات نظرية للدرا�صة الخا�صعة للتطبيق و اأهداف 
البح���ث وطريقة جمع المعلوم���ات و قيا�ض المتغيرات و اأ�صلوب اإجراء القيا�صات على الم�صاريع في 

الدرا�صة العملية و تحليل نتائجها.
و اأخيراً نوق�صت النتائج و ال�صتنتاجات النهائية �صمن محاور عدة؛ جاءت لتوؤكد اأهمية الإطار 
النظ���ري الذي حدده البحث لمفهوم ال�صتعارة من ناحي���ة ن�صوج المعرفة النظرية التي وفرها، 
مم���ا اأفرز اأنموذجاً نظرياً �صم اأنم���اط اإ�صتراتيجيات ال�صتعارة المرتبط بتوجهات مدار�ض ما 

بعد الحداثة.

الاستعارة كإستراتيجية 
للتصاميم الداخلية الحديثة
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ABSTRACT

 Metaphor in interior design has drawn the attention of
 theoreticians، critics and those specialized in the field of
interior design. So This study has pinpointed some ina -
 equacies of previous works، namely ambiguity and lack
of well-defined frameworks، which emphasized the i -
 portance of this work and outlined its problem، aims and
 procedure. In order to highlight the required framework،
 the research presented some definitions of the concept
 of »Metaphor as strategy« from different viewpoints and
 discussed the early studies tackling it. The research made
 use of literary and architectural studies to come out with
a detailed theoretical framework for the metaphor in i -
 terior design. This included many topics : What is meant
 by،  metaphor، References، How to deal with references
 ، The degree of strategy in metaphor. The realization of
 this framework represented the first stage of the method
followed in this study. As for the requirements of the se -
 ond stage )the application of the theoretical framework( ،
which were delimited by the choice of four groups of pro -
 ects representing Post-Modernism approaches، in order
to find a general model that realizes the metaphor as stra -
 egy، the contrast between those four approaches، in order
 to find out the strategic factor that influence metaphor to
 create forms in interior design. The application required
 delineating the components of the framework applied as
 well as the hypotheses، data collection، and measurement
of variables and the method of carrying out the measur -
 ment of the projects in the practical part of this study. As
 for the conclusions of the practical part، they emphasized
 the instrumental role of the designer and the metaphor
 means in communicating and enriching meaning of this
concept in interior design. They also attributed the di -
crepancies between the schools of Post-Modernism a -
 proaches to the differences in their intellectual stands as
 well as their practical works tendencies. This outlined a
 special model for each of these approaches regarding the
.strategy of metaphor manifested in its final product
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الف�سل الاأول

)1-1(اأهمية البحث و الحاجة اإليه:-
 تاأتي اأهمية البحث من خلال مجموعة من الموؤ�صرات تتمثل بالأتي:-

بيان دور ال�صتعارة كنمط ا�صتراتيجي يحتذى به في تطوير مخيلة طلاب فن الت�صميم الداخلي  1 .
و ا�صتخدامه كو�صيلة فاعلة في الو�صول اإلى اأهدافهم الت�صميمية التي يرومون اإليها.

بي���ان دور ال�صتع���ارة في الح�ص���ول عل���ى نتائ���ج ت�صميمية جدي���دة مبدعة ع���بر التغيير  2 .
و التجدي���د في الأف���كار الت�صميمي���ة دون النقط���اع عن المفاهيم القديم���ة و عليه تحقيق 

ال�صتمرارية و التوا�صلية في نتاجات الت�صميم الداخلي. 
. 3 بي���ان مدى نجاح ا�صتخدامه���ا كاإ�صتراتيجية في العملية الت�صميمي���ة بمراحلها كافة من 
النطلاق���ة في اتخ���اذ القرارات و اآليات تحولي���ة الأ�صكال من المرجع  نح���و الم�صتعار اإليه 
و تنظي���م العنا�صر الم�صتعارة على وفق المعطي���ات الت�صميمية، و اإي�صال فكرة الت�صاميم 

الداخلية الحديثة تحمل معان جديدة ب�صورة فاعلة و موؤثرة.

)1-2( م�سكلــة البحث: تبرز م�صكلة البح���ث في ندرة الطروحات في اخت�صا�ض الت�صميم 
الداخل���ي التي تناولت مفه���وم ال�صتعارة و اإ�صتراتيجية ا�صتعماله���ا ب�صكل �صريح و عليه يمكن 

�صياغة م�صكلة البحث بال�صورة الآتية:-
عدم وجود ت�صور �صامل و وا�صح لمفهوم ال�صتعارة و اآليات ا�صتعمالها كاإ�صتراتيجية في تحقيق 

لغة الف�صاء الداخلي الحديث.

)1-3( هدف البحث:التعرف عن مدى اإ�صتراتيجية الت�صميم الداخلي في مجال ال�صتعارة 
كمفهوم فني يتم ا�صتعماله حديثا.

)1-4( حــدود البحث:يتحدد البحث مو�صوعيا بدرا�صة مفه���وم ال�صتعارة في الت�صاميم 
الداخلي���ة الحديث���ة و الإ�صتراتيجي���ة المتبعة في تحقيقه���ا الم�صمم الداخل���ي في اأ�صهر المدار�ض 

الفنية لتيار ما بعد الحداثة.                                                                                                   
يتحدد البحث مكانيا بالنماذج العالمية في الوليات المتحدة الأمريكية تحديدا و تحييد النماذج 

العالمية و المحلية في بلدان العالم الأخرى.
يتح���دد البحث زمنيا باأعمال المدار�ض الت�صميمي���ة و المعمارية الحديثة و المنتمية لتيار ما بعد 

الحداثة في الت�صميم الداخلي و العمارة من 1990م ���2010م. 

)1-5( تحديد الم�سطلحات:-
ال�صتعارة:ه���ي عملية يقوم بها الم�صمم المعماري �صمن العملية الت�صميمية ل�صتح�صار مرجع 
مع���ين يجنب���ه و يوفر عليه اتخ���اذ الق���رارات الت�صميمية في كل ج���زء من اأج���زاء الت�صميم، 
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لتنظي���م عنا�ص���ر النتاج ب�صوء علاقته مع ذلك المرجع في اأطار توج���ه معين نحو م�صاألة المعنى 
)الجميل،1996، �ض48(.

التعريف الإجرائي للبحث:ال�صتعارة هي اإ�صتراتيجية ت�صمح للم�صمم الداخلي بتحديد م�صبق 
ح���ول فكرة و�صياق العملية الت�صميمية و البحث عن تاأويل مجازي يوؤ�ص�ض اإلى مبادئ ت�صمح له 
بح�ص���اب القيم الممكنة لديه من خ���لال معطيات الم�صكلة الت�صميمي���ة و تحديد ميدان المعرفة 
ال���ذي يري���د اأن يظه���ره دون غيره  لمجم���ل الأهداف و الآلي���ات التي يوظفه���ا في تحقيق النتاج 

الت�صميمي.
الإ�صتراتيجي���ة )Strategies(:ق���د تبنى البح���ث تعري���ف )Carl Scheider( للاإ�صتراتيجية كونه 

اأقرب تعريف يخدم اأهداف البحث.
الإ�صتراتيجي���ة المعمارية تع���رف باأنها الخطة لتطوير تطبيقات العم���ارة ، وتتاألف من مكونات 
رئي�ص���ة وت�صم���ل الوع���ي)Awareness(، التنفي���ذ )Enforcement(، التجدي���د )Update(، المحتوي���ات 
 ))Implementation(. Carl Scheider ، 1996( التطبيق ،)Models( النماذج ،)Content(

-:Post Modernism ما بعد الحداثة
ي�صير م�صطلح ما بعد الحداثة اإلى فترة زمنية لها بعد تاريخي والمتمثلة بتو�صيح مجالت نقد 
الحرك���ة الحديثة وظهور بع�ض التحولت التطبيقية والفكرية في نتاج الرواد في الفن والعمارة 
والمتمث���ل في بع����ض النزع���ات الإبداعية الجديدة، ف�ص���لًا عن التغيير اأو التطوي���ر في المفاهيم 
والقيم الفكرية والثقافية المثارة وم�صاحباتها من تحولت في المجالت الحياتية الأخرى �صمن 
حال���ة �صامل���ة دعيت حالة م���ا بع���د الحداث���ة  )Post Modernism Condition( والناتجة عن 

 )Jencks،1991،p.7( .مجتمع ما بعد ال�صناعة في الغرب
-:Interior Designالت�صميم الداخلي

تخ�ص��ض يهتم ب�صكل وثي�ق بالإن�صان وبيئت�ه المادي�ة )الثقافية والعاطفية(، ويفتح عالماً وا�صعاً 
م���ن الإمكانيات ال�صامل�ة لت�صميم الف�صاءات الجتماعي���ة، والتجارية والموؤ�صَ�صاتية، اإذ ت�صم�ل 
كل الف�صاء من الداخل المعم�اري للخ�ارج نحو المدين�ة والأر�ض الطبيعية اإلى ف�صاءات الخي�ال 

العلمي وما وراءها. 
.)http://www.vuw.ac.nz/home/subjects_degrees/subjects/itdn.aspx،p.1(

 
الف�سل الثاني/ الاإطار النظري.

)2-1( مفهوم الا�ستعارة:
 تظه���ر الأ�ص���كال الت�صميمية مقترن���ة بال�صتعارة من حيث كونها ترتب���ط بالحوا�ض، و بخزين 
الذاك���رة الإن�صاني���ة، اإذ اأنه���ا – بطريق���ة اأو باأخ���رى - ا�صتح�صار للعلاق���ات الطريفة ما بين 

الأ�صياء، وبقدر طرافة هذه العلاقات تتحقق فاعلية الت�صميم الداخلي.
وعموما الأ�صكال الناتجة في الف�صاء الداخلي تلتقي مع ال�صتعارة على �صعيد الإدراك الح�صي 
القائ���م على اإع���ادة ت�صكيل الواقع ونقله من الحي���اة اإلى النتاج الت�صميم���ي، وما قد يقال عن 
الأ�ص���كال الت�صميمي���ة الموظفة في الف�ص���اء الداخلي ينطبق على ال�صتعارة م���ن حيث �صلتهما 
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القوي���ة بالحوا����ض، اإذ اأن النظ���ر المدقق لأية ا�صتع���ارة ل يمكن اأن يخفى علي���ه تاأثير الحوا�ض 
فيه���ا بطريقة اأو باأخرى وبذلك يمكن القول باأن الأ�صكال الت�صميمية تحقق هويتها وغايتها في 

قيامها على ال�صتعارة )ال�صايغ، 2003، �ض28-27(.
وقد اأ�صار عبد القادر الجرجاني في تعريفه لمفهوم ال�صتعارة بقوله:

 “انك لترى بها )ال�صتعارة( الجماد حيا ناطقا والأعجم ف�صيحا، والأج�صام الخر�ض مبينة، 
والمعاني الخفية بادية جلية، وان �صئت اأرتك المعاني اللطيفة التي هي من خبايا العقل كاأنها قد 

ج�صمت حتى راأتها العين” )الم�صدر ال�صابق،�ض28(.
وفي مجال الفل�صفة نجد )اأر�صطو( قد قدم مفهوما وا�صعا لمعالجة ال�صتعارة بطريقة فل�صفية، 
و اأدرك اأنه���ا تع���د و�صيلة قوية في التعبير عن المكنونات و ذات قيمة عالية اإذا ا�صتخدمت ب�صكل 

منا�صب.
يكون  النقل  اأن هذا  وبين  حيث عرفها بقوله: “ال�صتعارة هي نقل ا�صم �صيء اإلى �صيء اآخر”، 

باأنواع متعددة )طالي�ض ،1973،�ض59-58(.
اأما )هيغل( فقد راأى ال�صتعارة مجرد مقارنة مج�صورة، ول يمكن لأحد اأن يدعي باأن لها قيمة 

.).Johnson ،1981:pp10F( ت�صويرية، اأو تمثيلية م�صتقلة
كم���ا ويب���ين )ابن �صينا(: اأن ال�صتع���ارة تجعل ال�صيء غيره، و اأن جمي���ع ال�صتعارات توؤخذ من 
اأم���ور اأم���ا م�صاركة في ال�ص���م، اأو م�صاكله في القوة، اإي مغنية غناء ال�ص���يء في فعل وانفعال، اأو 
م�صاكله في الكيفية المح�صو�صة، مب�صرة كانت اأو غيرها، و يرى اأن من انجح �صروب التغييرات 
اأن يك���ون الم�صتع���ار منه، معادل للم�صتعار له، فيحاكيه مح���اكاة تامة، ول يكون فيه �صيء يظهر 

مخالفته للمق�صود، و محاكاته من الجهة المق�صودة. )ابن �صينا،1954،�ض208(
ومما �صبق نجد اإن كل من تناول ال�صتعارة من فلا�صفة ومنظرين تنبهوا اإلى الدور الذي تلعبه 
ال�صتعارة في الثقافة والفنون وباأنها جزء من �صمات جماليات الف�صاء وهي تمثل احد ال�صمات 

الرئي�صية في الإبداع الفني في مجال الت�صميم الداخلي.

)2-2( الا�ستعارة و المرجع
يمثل هذا المحور الجوانب التي تخ�ض المراجع الم�صتعملة من قبل الم�صممون لتوظيف ال�صتعارة 
في الف�ص���اء الداخل���ي. حيث ذك���ر )جنك���ز( اأن الإ�صتراتيجي���ة المنقذة تعتمد عل���ى نماذج اأو 
اأ�صناف اأو توجهات متنوعة، و ذلك لأن التنوع والتداخل في ال�صتعارات يعطي �صورا متعار�صة 
مما ي�صتدعي قراءات مختلفة من حيث كون لغة النتاجات الت�صميمية محملة بالرمزية وثرية 

.)Jencks،1997،pp.168،179( بالمراجع القديمة
وق���د �صنف )اأنتونيد�ض( المراجع بالن�صبة اإلى طبيعتها التي توؤثر في انطلاقتها ال�صتعارية اإلى 

ثلاثة اأ�صناف هي:-
الطبيعة الملمو�صة: وفيها تنبع النطلاقة من الطابع المادي اأو الب�صري. 1 .

الطبيع���ة غ���ير الملمو�صة: وفيها تنب���ع النطلاقة من فكرة اأو ملحوظ���ة اأو حالة اإن�صانية اأو  2 .
خا�صية معينة.
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الطبيع���ة الخليطة: وفيها تتداخ���ل الطبيعة الملمو�صة وغير الملمو�ص���ة كنقطة انطلاق لها  3 .
.)Antoniades،1990،p.30(

فالمهم���ة الرئي�صة للم�صمم في مج���ال الت�صميم الداخلي ح�ص���ب راأي )فينتوري( هي الخروج 
ب���كل فريد بجمعه لأجزاء تقليدي���ة، والتقديم الحكيم لأجزاء جدي���دة عندما ل تعود القديمة 
تنفع، م�صيفا اأن القوالب القديمة تحقق �صمن ال�صياقات الجديدة معان ثرية تعتبر بطريقة اأو 

باأخرى قديمة وجديدة معا )فينتوري ،1987،�ض105-103(.
وق���د ع���دّ )اأنتونيد����ض( اأن درا�صة المراجع تثري مخ���زون ال�صور في ذه���ن الم�صمم وحدد لها 
نوع���ان، الأول، ه���و الت�صاميم ال�صابقة لنتاج���ات ت�صميمية تعود لم�صمم���ين اآخرين، والثاني، 
هو الأنماط الأولية للبيئة والعم���ران )Antoniades،1990،p.145(، كذلك حدد )كرتز( نوعين 
اآخرين هما الت�صاميم ال�صابقة للم�صمم نف�صه اأو الأنماط القديمة، وقد حدد )جنكز(اإ�صافة 

 )Curtis،1996،p.429(.لما �صبق الطرز المعمارية المختلفة
وفيم���ا يخ����ض المراجع خ���ارج نطاق ف���ن الت�صميم والعم���ارة، هناك مراجع تنت�ص���ب للطبيعة 
بمختل���ف مقايي�صها من الح�ض المدرك اإلى الكوني المدرك بالعقول، وهناك مراجع تنت�صب اإلى 
الف���ن كال�صتعانة بالر�صم التكعيبي والفن الكلا�صيكي كذلك هناك مراجع تعود اإلى الأ�صاطير 
اأو الدي���ن اأو عل���م التحلي���ل النف�ص���ي اأو التاري���خ)Jencks،1997،pp.83،132-183(. و ي�صن���ف 
)جنك���ز( مديات ارتباط المرج���ع لتحديد نطاق ال�صتعارة و اأثره���ا في الف�صاء الداخلي، فقد 
يرتب���ط المرج���ع بوظيفة الف�صاء، اأو يرتبط م���ع موقعه وقد ل يرتبط بكليهم���ا. كما قد يرتبط 
المرج���ع بح���دث معين كث���ورة في مجال العل���م اأو ال�صيا�صة اأو الفكر، ف�صلا ع���ن ارتباط المرجع 

 .)Jencks،1997،pp.83-84(  بزمان ومكان معينين
اأما عن كيفية التعامل مع المرجع لتحقيق ال�صتعارة ذكر )كاندل�صون�ض( باأنه قد يكون مبا�صرا 
للحالة الأ�صلية، اأو معكو�صا لها، اأو تطويرا وتحويلا لها لتوليد اأفكار و اأ�صكال جديدة على وفق 
اإ�صتراتيجية ال�صتعارة كون لغة ال�صتعارة لغة م�صطنعة تتحا�صى ت�صمية الأ�صياء باأ�صمائها على 
الرغم من وجود ا�صم دال عليه���ا)Gandelsonas،1980،p.255( .  وفيما يخ�ض اآليات ا�صتثمار 
خ�صائ����ض المرج���ع لتحقي���ق ال�صتعارة نجد اأن )اأب���و ديب( حددها بنوع���ين من الخ�صائ�ض 

هي:-
اأ. الخ�صائ����ض الفيزيائية للمرج���ع؛ وهي اإما خا�صية لمظهر ال�ص���كل، اأو خا�صية بنيوية لحقل 

العلاقات التي يمتلكها ال�صكل.
ب.الخ�صائ�ض الوظيفية؛ وهي التي ترتبط بما يفعله ال�صيء )اأبو ديب، 1974، �ض35(.

وم���ن حيث مدى �صمولي���ة �صكل الف�صاء الداخل���ي الم�صمم للمرجع فقد تح���ددت ا�صتراتيجيه 
ال�صتع���ارة في ه���ذه النتاج���ات الت�صميمي���ة من حي���ث ت�صنيفه���ا اإلى اأربعة ح���الت وهي كما 

ياأتي:-
اأ.ا�صتثمار كل المرجع في كل النتاج للت�صميم الداخلي )الم�صروع ككل(.

ب.ا�صتثمار كل المرجع في جزء من النتاج الت�صميمي.
ج.ا�صتثمار جزء من المرجع في كل النتاج الت�صميمي.
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د.ا�صتثمار جزء من المرجع في جزء من النتاج الت�صميمي.
ولأج���ل ه���ذا ا�صتلزم الم�صم���م الداخلي لتحقيقه تحديد م���دى حرفية  تج�صي���د المرجع لإنتاج 
ال�صتعارة، فنجد اأن )اأنتونيد�ض( قد حدد حالتين لتج�صيد المرجع كمظهر ا�صتعاري من خلال 
منهاج حرفية الم�صمم عند معالجته للنتاج الت�صميمي هما )التمثيل والتجريد( و فيما بعد نجد 
اإن المنظرين حددوا حالت و�صطية بين هاتين الحالتين فقد عدّ )اأنتونيد�ض( التمثيل باأنه البقاء 
باأمان���ة مع المرجع اأو هو زيادة تعريف ال�صكل بزيادة كم المعلومات المت�صمنة فيه مما يزيد من 

 .)Antoniades،1990،p.236( قدرة ال�صخ�ض على تعريف اأ�صارت تقليدية معينة في ال�صكل

)2-3( هدف الا�ستعارة في الت�سميم الداخلي
ت���وؤدي ال�صتع���ارة دورا في الثقاف���ة الفنية لأنها جزء م���ن الإ�صارة الجمالية،وه���ي تمثل ال�صمة 
الرئي�صة في الإبداع الفني، فالم�صمون للف�صاءات الداخلية والمعماريون وقبلهم الفنانون وحاولوا 
ا�صتغلال الجمالية ومنها تظهر ال�صتعارة وما تحويها من رموز ودللت مرجعية متعدية بذلك 
ال�ص���كل الخارجي وتتوغ���ل في روح المو�صوع ،فجوهر ال�صتعارة يكمن في كونها تنتج فهما ل�صيء 

ما وتجربة اأو معاناة انطلاقا من �صيء اأخر )�صلامة ،2004 ،�ض 31-30(.
و مم���ا ذك���ر اأنفا نجد اإن اأه���داف ال�صتعارة تتنوع وتتع���دد تبعا لتنوع الح���الت التي يعالجها 
الم�صم���م الداخلي فال�صتعارة يمكن عدّها اأول ردة فعل اتج���اه عمل ت�صميم ما وذلك ل�صمان 
ع���دم وج���ود قطع بين النت���اج الت�صميم���ي والبيئة التي يتكون به���ا اأي بمعن���ى �صمولية النظرة 

لل�صورة ال�صتعارية لدى الم�صمم في تحقيق النتاج الت�صميمي الفاعل.
وق���د تمخ�صت من الطروح���ات التي تناولت ال�صتعارة كمفهوم وفع���ل ت�صميمي داخل الف�صاء 

الداخلي من تحديد غر�صها ووظيفتها التي توؤديها التي تلخ�صت في ثلاثة محاور هي :-
اأول: وظيف���ة اإي�ص���ال مع���اني ومعلومات ب�ص���ورة غير مبا�ص���رة اعتمادا على ن���وع العلاقة بين 

م�صتويي الدللة المبا�صرة وغير المبا�صرة )األ�صالحي ،1999،�ض109(.
والتي يمكن ت�صنيفها اإلى نوعين:-

اأ.تو�صيل مو�صعي قليل الإثارة والتاأثير على المتلقي، و ذلك عندما تكون العلاقات بين م�صتويي 
الدلل���ة المبا�صر وغ���ير المبا�صر علاقات قريبة متوقع���ة وماألوفة ،نظرا لحت���واء المدلولين على 

عنا�صر م�صتركة كثيرة بينهما.
ب.تو�صي���ل ذات���ي اأو انفعالي اأكثر اإثارة وتاأثير على المتلق���ي، و ذلك عندما تكون العلاقات بين 
م�صتوي���ي الدلل���ة المبا�ص���رة وغير المبا�ص���رة علاقات بعيدة غ���ير متوقعة وغير ماألوف���ة ،اأي اأن 

المدلولين يتوافران على عنا�صر م�صتركة قليلة اأو ل ي�صتركان باأي عن�صر:
وم���ن الجدي���ر بالذكر اإن م�صتوى الدلل���ة المبا�صرة يمثل المعاني المرتبط���ة بالمرجع اأما م�صتوى 
الدلل���ة غ���ير المبا�ص���رة فيمثل المع���اني المق�ص���ودة في النت���اج من قب���ل الم�صم���م )األ�صالحي 

،1999،�ض111(.
ثانيا: وظيفة الإمتاع وتنوع اأ�صكالها المتحققة )األ�صالحي، 1999، �ض109(.

وفيم���ا يخ�ض نوع المتعة في هذه النقطة فقد اأ�ص���ارت طروحات )كولدي( اإلى وجود عدة اأنواع 

حارث اأ�شعد عبد الرزاق                                      ال�شتعارة كاإ�شتراتيجية للت�شاميم الداخلية الحديثة



160 الأكاديمي

م���ن المتعة في نتاج���ي العمارة والت�صميمي الداخلي لحبنا لما هو ماأل���وف ومتعة في اإثارة النتاج 
للت�صاميم الداخلية لقابليتنا على التعجب مو�صحا باأن متعة الماألوف تحتاج اإلى قدر دقيق لكي 
ت�صب���ح اأعادة اكت�صاف؛ اإذ اأن لذة المع���روف ل تبتعد اإلى بقدر �صعرة عن ملل التكرار والعادة، 
اأم���ا متعة الإعج���اب فيراها )كولدي( باأنه���ا ت�صتحق العتناء والحر�ض عليه���ا، فالقدرة على 

التعجب لزمة للا�صتمتاع بالعمارة )كولدي،1986،�ض28-27(.
وقد حدد )كولدي( م�صدران للمتعة في الف�صاءات المعمارية ومنها الداخلية المحددة الوا�صحة 
الت���ي ل لب�ض فيه���ا وفي معرفة المكان الذي يقف فيه الإن�صان، من خ���لال ال�صعور بوجود �صلطة 

عادلة تقود وتر�صد.
اأم���ا الم�صدر الثاني،ه���و المتعة في اكت�صاف الغوام�ض ،في حرية ال�ص���ك و اإتباع الإن�صان لأهوائه 

وتحدي القوانين والمخاطرة )كولدي،1986،�ض32-31(.
وبهذا ال�ص���دد طرحت درا�صة )ع�صفور( قيا�صا للمتعة التي ي�صت�صعرها المتلقي نتيجة لمظاهر 
ال�صتع���ارة و يعتم���د هذا المقيا�ض على الجهد المبذول للو�ص���ول اإلى المعنى المق�صود،حيث يوؤكد 
باأن���ه على قدر الجهد المبذول في هذه العملية وعلى ق���در قيمة المعنى الذي يتو�صل اإليه المتلقي 
وتنا�صب���ه مع م���ا بذل فيه من جه���د و تتحدد المتعة الذهني���ة التي ي�صت�صعره���ا المتلقي وتتحدد 

بالتالي،القيمة الفنية للا�صتعارة و اأهميتها )ع�صفور،1974،�ض399(.
اإذن فاأن اإمتاع المتلقي ت�صكل احد وظائف اأ�صكال ال�صتعارة في الت�صميم الداخلي عموما،وتمتلك 

اأ�صكال ال�صتعارة كتكوين �صوري جانبان اأ�صا�صيان يمثلان وظيفتهما األأ�صا�صية.
اأ.الجان���ب النفع���ي المبا�صر، و هنا ت�صتهدف ال�صتعارة اإقناع المتلقي بفكرة من الأفكار اأو معنى 

من المعاني وتتخذ و�صيلة لذلك ال�صرح والتو�صيح اأو المبالغة اأو التح�صين والتقبيح.
ب.الجانب الذي يق�صد منه تحقيق نوع من المتعة ال�صكلية هي غاية في ذاتها ولي�صت و�صيلة لأي 

�صيء اأخر )الم�صدر ال�صابق ،�ض440(.
ثالث���ا: وظيفة الإقناع والتاأثير والتحريك و اإحداث رد الفعل لدى المتلقي والتي تتحدد باأ�صاليب 

الإقناع والتاأثير )األ�صالحي ،1999،�ض109(.
وبه���ذا ال�صدد �صرحت درا�صة )ع�صفور( اأهم الأ�صاليب والو�صائل للاأ�صكال ال�صتعارية والتي 
حددته���ا بكون “الإقناع له اأ�صاليبه المتنوعة التي تبداأ بال�صرح والتو�صيح وتقترن بالمبالغة حتى 

ت�صل اإلى التح�صين والتقبيح” )ع�صفور،1974،�ض403(.
وقد حددت الدرا�صة تعريفات لهذه الأ�صاليب تتلخ�ض بالأتي:-

ال�ص���رح والتو�صي���ح: وهما الخطوة الأولي���ة في عملية الإقناع ذلك اأن من يري���د اإقناع الآخرين 
بمعن���ى من المعاني ،ي�صرحه له بادئ ذي ب���دء ويو�صحه تو�صيحا يغري بقبوله والت�صديق به، و 
ق���د اأكدت درا�صة )ع�صفور( باأن كل اأنواع البلاغة ومن �صمنها ال�صتعارة وهي طرائق خا�صة 

في التعبير تك�صب المعاني ف�صل اإي�صاح اأو بيان )الم�صدر ال�صابق،�ض404(.
المبالغ�ة: وهي تعد و�صيلة من و�صائل �صرح المعنى وتو�صيحه عندما يراد بها مجرد تمثيل المعنى 
والتاأكيد على بع�ض عنا�صره الهامة،...، بيد اإنها تتجاوز نطاق الإبانة وت�صبح غر�صا م�صتقلا 
بذاته و اأ�صلوبا متميزا من اأ�صاليب األأ�صكال ال�صتعارية في التاأثير على المتلقي. فمن المتلقي اأن 
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تق���ترن اأغرا�ض ال�صورة الفني���ة للا�صتعارة بالمبالغة فيقال اأن المجاز يه���دف اإلى اأ�صياء ثلاثة 
المبالغ���ة والبيان و الإيجاز، و ق���د قرنت ال�صتعارة بتاأكيد المعنى و المبالغ���ة فيه و اأي�صا التاأكيد 

على الإيجاز )الم�صدر ال�صابق،�ض416 ،425-424(.
التح�ص���ين والقب���ح : وفي هذا الجان���ب ي�صير ال�صتخ���دام البلاغي اإلى ق���درة البليغ على تغيير 
الحقائ���ق ووقع المعاني و الأفكار على نف�ض المتلقي ،وعندما ت�صب���ح ال�صورة الفنية للا�صتعارة 

و�صيلة التح�صين والتقبيح فاإنها توؤدي اإلى ترغيب المتلقي في اأمر من الأمور اأو تنفيره منه.
وتتحق���ق هذه الغاية عندما يرب���ط البليغ المعني الأ�صلية التي يعالجها بمعان اأخرى مماثلة لها 
لكونه���ا اأ�ص���د قبحا اأو ح�صنا فت�ص���ري �صفات الح�ص���ن والقبح من المعاني الثانوي���ة اإلى المعاني 

الأ�صلية فيميل المتلقي اإليها اأو ينفر منها )ع�صفور،1974،�ض 428(.

     )2-4( محفزات الا�ستعارة في الت�سميم الداخلي
يوؤدي المحفز دورا كبيرا في تج�صيد ال�صتعارة فمن خلاله يتحدد مو�صوع ال�صتعارة وانطلاقتها 
حي���ث يت���م اللجوء اإلى ال�صتعارة ا�صتجابة وتلبية ل���ه. و ب�صورة عامة في مجال الأدب اإن جميع 
معطي���ات الح���ل يمكن اأن تكون اأ�صياء تحف���ز ال�صتعارة، فقد يكون الن����ض الأدبي يتناول جهة 
معين���ة تدف���ع باتجاه مح���دد للا�صتعارة كاأن يكون �صلطان���ا اأو ذاتا اأو محبوب���ة وغيرهم الكثير 

)الجميل ،1996،�ض72(.
اأم���ا في حقل التخ�ص�ض لنتاج���ات الف�صاء الداخلي، فاأن جميع معطي���ات الم�صكلة الت�صميمية 
ت�صكل الأ�صياء و المو�صوعات التي تحفز الم�صمم على ا�صتعمال ال�صتعارة ا�صتجابة لها، كالبيئة 
اأو الم�صتخ���دم اأو الم���ادة باأ�صنافه���ا المتنوعة في الف�ص���اء الداخلي اأو الوظيف���ة و الفعاليات التي 

تجري داخلها وغيرها الكثير.
فق���د تكون م�صكل���ة ال�صيطرة على اأ�صعة ال�صم����ض هي ما يحفز على ال�صتع���ارة في م�صروع ما، 
اأي اإن اق���تراح فك���رة با�صتخدام ال�صتع���ارة تلبية اأو ا�صتجابة لم�صكلة، يعن���ي اإن تلك الفكرة قد 
ا�صتث���يرت بتل���ك الم�صكل���ة، و تتعلق ه���ذه الم�صكلة بواحدة م���ن المعطيات الت�صميمي���ة، و بما اأن 
ال�صتث���ارة تت�صم���ن التحفيز لذلك ف���اأن ال�صيطرة عل���ى اأ�صعة ال�صم�ض هي �ص���يء حفز باتجاه 
ال�صتع���ارة )الجمي���ل ،1996،����ض73(. و ق���د يكون الموق���ع و الرغب���ة في ترمي���زه �صيئا يحفز 
ال�صتع���ارة و ه���ذا ما نلاحظه في بيت ال�ص���لال من ا�صتعارة الخام���ات و اأ�صكالها و امتداداتها 
داخ���ل الف�صاء ا�صتجابة للموقع الذي يمثل واحدة من معطي���ات الم�صكلة الت�صميمية. و بما اأن 
ال�صتجاب���ة تت�صمن التحفيز، و بذا فاأن الموقع يعد �صيئا حف���ز باتجاه ال�صتعارة و اأحيانا تكون 
الجه���ة الم�صتفيدة و الرغبة في ترمي���ز اأ�صياء خا�صة بها، �صيئا يحفز ال�صتعارة، و هذا ما يمثل 
منهج���ا في العمارة و الف�ص���اءات الداخلية للت�صاميم الحديثة ت�صب���ح فيه خ�صائ�ض و اأ�صياء 
تتداعى مع ت�صنيع و ت�صويق مجموعة معينة من المنتجات، عنا�صر مكونة للف�صاءات الداخلية 
للمبن���ى التي توؤدي هذه الفعالي���ات. و تت�صمن هذه الملاحظات ح�ص���ول تداعيات بين عنا�صر 
الف�ص���اء الداخلي و بين اأ�صياء خا�صة بالجهة الم�صتفيدة التي تمثل واحدا من معطيات الم�صكلة 
الت�صميمية )Greene،1976،pp.114-115(. و لذلك فاأن الجهة الم�صتفيدة هي �صيء حفز باتجاه 
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اإثارة التداعيات نحو �صورة معينة و بالتالي، فهي �صيء حفز ال�صتعارة، كما تعد الوظيفة اأبرز 
المعطيات الت�صميمية التي تحفز ال�صتعارة و الرغبة في ترميز الفعاليات التي ت�صملها.

الخلا�ســــة
ن�صتنت���ج مم���ا �صب���ق اأن ال�صتع���ارة كمفه���وم و ظاه���رة موج���ودة لكنها غ���ير مقيّ�ص���ة ب�صورة 
اإ�صتراتيجي���ة �صمن اآليات عمله���م اإل اأنها تمتلك اأهمية لتوجهات حركة ما بعد الحداثة الذين 
اأك���دوا ال�صتع���ارة كاأح���د الو�صائل للخروج م���ن الم�صاكل التي ج���اءت بها العم���ارة الحديثة، و 
ارتباطه���ا بال�صيغ و ال�صتراتيجيات الت�صميمية و النتاجات المعمارية لمعماريي هذه الحركة و 
باأ�ص���كال معلنة في اأحي���ان و �صمنية اأحيانا اأخرى. كذلك نجد اأن الدرا�صات و الطروحات التي 
تناولت ال�صتعارة و�صحت باأن المحفز هو احد مفردات مفهوم ال�صتعارة  الذي يت�صم بتعدديته 
و تنوع���ه مم���ا اأدى اإلى تنوع اأ�صكال ال�صتعارة و به تتعدد اآلي���ات و معالجات الأ�صكال و المعاني 
كل ح�ص���ب هذا المحف���ز الذي ينطلق منه الم�صم���م في ا�صتعارة الفكرة اأو ال�ص���كل حتى العملية 

الت�صميمية باختلاف معطيات كل م�صروع للت�صاميم الداخلية الحديثة.

الف�سل الثالث/ اإجراءات البحث.
)3-1( منهجيــة البحث :تم اعتماد المنهج التاريخ���ي في البحث، و ذلك للتركيز على درا�صة 
ال�صتعارة في نماذج الم�صاريع الداخلية الم�صممة �صابقا من اأجل التو�صل اإلى نماذج ال�صتراتيجيات 

المتبعة في تحقيقها و المتعلقة بمجال الت�صميم الداخلي.

)3-2( مجتمــع البحــث: تمثل مجتم���ع البحث بالف�ص���اءات الداخلية العام���ة لأبرز المدار�ض 
الت�صميمي���ة لحرك���ة ما بعد الحداث���ة و على م�صتوى العالمي���ة )في الوليات المتح���دة تحديدا(، و 

المنجزة من عام 1990م اإلى عام 1999م.

)3-3( عينــة البحــث : �صملت العينة البحثي���ة نماذج لم�صاريع من اأعم���ال المدار�ض المعمارية 
لحرك���ة م���ا بعد الحداثة )التعبيرية الجديدة، التفكيكية(، و قد تم مراعاة الأ�ص�ض الآتية من قبل 

الباحث عند اختيار نماذج العينة البحثية، هي :-
التباي���ن في لغة الت�صمي���م الداخلي، اإذ تم انتخاب ف�صاء داخل���ي ينتمي لكل من الت�صاميم  1 .

الداخلية للمدر�صة التفكيكية والت�صاميم الداخلية لحركة التعبيرية الجديدة.
تمثي���ل كل ف�صاء داخلي منتخب للمفردات و الآليات الإ�صتراتيجية المعتمدة من قبل الحركة  2 .

اأو المدر�صة التي ينتمي اإليها.
حداثة الت�صميم الداخلي لنماذج العينة المنتخبة. 3 .

)3-4( اأدوات البحث )اأداة التحليل(:-
تم تحدي���د اأوجه الم�ص���ح المعلوماتية بهدف تحدي���د النماذج المنتخبة للعين���ة الف�صائية، وقد ر�صح 
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)8( م�صاري���ع للف�ص���اءات الداخلي���ة عر�ص���ت على مجموعة م���ن الخ���براء1 و العاملين في مجال 
الت�صمي���م الداخل���ي و المجالت المقارب���ة له لتقييمه���ا، و في نهاية هذا الوج���ه الم�صحي تم تحديد 
نم���اذج العينة الق�صدية التي �صملت الف�صاءات داخلي���ة لم�صروعين منتخبين )م�صروع داخلي لكل 
مدر�ص���ة ت�صميمية في العمارة(، لغر�ض القيام بعملية التحلي���ل، و لأجل التو�صل اإلى نتائج عملية 
دقيقة، ا�صتخدم الباحث ا�صتمارة محاور التحليل، التي ت�صمنت محاور تو�صيف النماذج المنتخبة 
عل���ى وفق معطي���ات الإطار النظ���ري و المعلومات الأ�صا�صي���ة في مجال الت�صمي���م الداخلي ملحق 

رقم)1(.

)3-5( �سدق الاأداة:-
قام الباحث بعر�ض الأدوات الم�صتعملة في البحث على مجموعة من الخبراء1من ذوي الخت�صا�ض 
الدقي���ق و التخ�ص�ص���ات المقارب���ة لأجل التحق���ق من �صحته���ا العلمية و اأج���راء التعديلات عليها 
وفق���ا لأحكامهم العلمي���ة حول ال�صتمارات و ذلك لأجل تر�صينه���ا و اعتمادها كاأدوات مو�صوعية 

للبحث.

)3-6( و�سف و تحليل العينات.
)3-6-1( و�صف و تحليل اأنموذج مدر�صة )1( مدر�صة التعبيرية الجديدة. 

الم�سروع
)SHR perceptual Management(.............................................ال�صم

المعمار...........................................................................مورفو�صي�ض                   
الموقع.................................................................................اأريزونا                         
�صنة الإن�صاء..........................................................................1998م                           

تو�سيف الم�سروع:
�صم����م المعمار ف�صاء داخل���ي متف�رد في م�ص���روع  SHR Perceptual Management، حيث 
اأو�ص���ل هوي�ة الم�ص���روع ك�صركة اإعلانية )ت�صمي���م وت�صويق( للزب�ون. عَ���رف المعمار ثلاث �صفات 
اأ�صا�صي���ة لل�صركة كنوعيات يُعبر عنها خلال حقل العمارة وهي، )الكت�صاف ال�صتراتيجي، الدقة 
الم�صف���اة، ال�صراك���ة الحقيقية(، يُمثل مدخ���ل المكتب تقدماً ديناميك�ياً معق���داً نحو حجم مزدوج 
الرتف���اع م���ن الأ�صف���ل، والمح���ور المادي-المكاني المقط���ع اإلى �صرائح خ���لال “الأنبوب���ة “ ، حي�ث 
تطف���و الحواجز الطولية المطوية من المعدن المتموج فوق م�صاح���ات العمل الو�صطية، مرتكزةً على 
الدعام���ات المثلث���ة وكا�صفةً عمارة الق�صرة ال�صامل���ة التي يتم �صمنها اإب���راز روح المكان الخا�صة. 
يُك���ون قلب المبنى م���ع الجدار المحيطي المزجج ف�ص���اء المكاتب الذي ياأخذ �ص���كل الحرف U، اإذ 
يُك���ون الجدار ال�صميك من قواطع المكتب التي تنحني وتتقو�ض و تنطوي ب�صكلٍ ثلاثي الأبعاد اأثناء 
م�صاره���ا من طرف الف�صاء اإلى الطرف الآخر. فالف�صاء مطوق بقو�ض اأنبوبي مقع�ر. كما تحتوي 

1  اأ. د. عبا�ض علي جعفر؛ تدري�صي في كلية الفنون الجميلة ق�صم الم�صرح؛ اخت�صا�ض )ديكور م�صرح(.
اأ.م.د. قدوري عراك �صكر؛ تدري�صي في كلية الفنون الجميلة ق�صم الت�صميم؛ اخت�صا�ض )نحت(.

اأ.م.د. نوال مح�صن علي؛ تدري�صية في كلية الفنون الجميلة ق�صم الت�صميم؛ اخت�صا�ض )ت�صميم �صناعي(.
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كتل����ة المرك���ز المتعامدة على م�صاح���ات العمل طوقاً �صمني���اً وخ�صو�صية مادي����ة، موجدةً المكاتب 
المتطلبة للخ�صو�صية العالي�ة بين الحافة الخارجية للاأنبوبة والجدار الخارجي، ويلاحظ الباحث 
ا�صتخ���دام الم�صمم للاأ�صكال الن�صيابية في ال�صقف والجدران مع ا�صتثمار التباين في مواد الإنهاء 

)اللون، والملم�ض( لإيج�اد ف�ص�اء جمالي ديناميك�ي في تكويناته ال�صكلية.
1.مدى توظيف ا�صتراتيجيه البناء الأدبي واللغوي لأركان ال�صتعارة في الف�صاء الداخلي.

تعام���ل الم�صمم مع هذا الف�صاء من ناحية ال�صتعارة بطلاقة المعاني اللغوية التي تحتويها اأ�صكال 
ال�صق���ف من تغيير اتجاهاتها وت�صادماته���ا متداخلة مع �صفافية الحواجز مع المكتب �صانعة حالة 
م���ن غمو�ض الم�صبه به من الخطوط المتقاطعة والمتنوع���ة باأ�صكالها و حدتها و بتنوع المواد الموظفة 
به���ا معطية غمو�صا وتعقيدا للجامع )وجه ال�صب���ه( والذي اتبع اأكثر من نوع ا�صتعاري يتراوح بين 

المكنية والمر�صحة.
2.ا�صتراتيجيات التعامل مع المرجع و اآليات توظيف خ�صائ�صه في �صكل مو�صوع ال�صتعارة للف�صاء 

الداخلي.
تمتع هذا الأنموذج بثراء ال�صتراتيجيات التي عولجت بها مظاهر ال�صتعارة في الف�صاء الداخلي 
حي���ث تميز في النق����ض في التوافق للاأ�ص���كال ال�صتعارية، كذل���ك من التجديد الع���الي للاأ�صكال 
الم�صتعمل���ة واعتماد ال�صطوح والخطوط المتراكبة مكونة ف�صاءات بينية من هذه التعا�صقات مكونة 
اأبع���اد ف�صائية تج�صد لمعاني ال�صتعارة المكني���ة مكونا بذلك ال�صتفهامات العديدة لدى الم�صتخدم 
عاك�صا لإ�صتراتيجية موؤكدة على تحقيق ال�صتعارات للاأفكار التي تراود الزبون القادم وتج�صيدها 
في الخ�صائ����ض الوظيفية للوظائف. كما انه مع ذلك كان لعلاقة الخ�صائ�ض الفيزيائية للمظهر 
الأثر الكبير في تاأكيد الخ�صائ�ض للوظيفة للف�صاء ك�صركة اإعلانية ينطلق منها على اأر�صية راكزة 
ورا�صية وهذا ما اأكده الم�صمم من ا�صتقرارية الأر�صية و و�صوحية األوانها وملم�صها بوا�صطة ال�صوء 
عل���ى العك�ض من غمو����ض ال�صقف الناتج من تعقي���دات اأ�صكاله التي امت���ازت بب�صاطتها كعنا�صر 
منفردة. ف�صلا اإلى اأن هذه الب�صاطة حققت تعقيدا في غاية ال�صدة موؤكدا على نواحي عدة تعك�ض 

من خلالها الأهداف الوظيفية للف�صاء الداخلي للم�صروع.
3.مدى �صمولية المرجع وحرفية تج�صيده كمظهر للا�صتعارة في الف�صاء الداخلي.

تميز الف�صاء العام للم�صروع بحرفية عالية من خلال تجريد الأ�صكال والعنا�صر المكونة لمحددات 
الف�ص���اء عاك�ص���ا لرمزية عالي���ة للجامع )وجه ال�صبه( ك���ون المرجع تميز بدلل���ة ا�صتعارية عالية 
ذات طبيع���ة غ���ير ملمو�صة عن كون���ه الوظيفة التي تمار����ض في الف�صاء الداخل���ي، ففكرة وظيفة 
الف�ص���اء كانت الموجه الرئي�ض لتج�صي���د الأ�صكال المجردة عاك�صا للثقة الت���ي تمتلكها ال�صركة من 
خ���لال و�صوح و �صلادة الأر�صية، في نف�ض الوقت انط���لاق الم�صتفيد )الزبون( باتجاهات متعددة 
ك���ون ال�صركة تمتلك الكت�صافات الإ�صتراتيجية الفاعلة للترويج ومن هذه النطلاقات نحو العالم 
الخارج���ي بخط���ى وا�صحة وم�صتقيمة نحو اله���دف، ولذا فاإننا نجد من كل ه���ذا �صمولية المرجع 
كفك���رة مطلقة ل���كل الم�صروع اأي اأنها كانت علاق���ة )كل/كل( كون فكرة المرج���ع كانت طاغية في 
اأ�ص���كال ال�صتع���ارة الموظفة في الف�صاء الداخل���ي للم�صروع عاك�صا ل�صمولي���ة اإ�صتراتيجية الم�صمم 
م���ن ال�صتف���ادة للف�صاء الداخلي ككل يحتمل كيان �صكلي متكام���ل ذو وحدة عالية من التراكمات 
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ال�صكلية لمرجع ال�صتعارة.
4.مدى التوجه ال�صتراتيجي في توظيف ال�صتعارة وفق الهدف والمحفز �صمن الف�صاء الداخلي.

كانت ال�صمة الغالبة في هدف ال�صتعارة الذي وظفها الم�صمم في هذا الأنموذج هو اإي�صال المعاني 
والمعلوم���ات من وجه���ة نظر ذاتية تحمل قي���م انفعالية عالية منتجا بذلك متع���ة تتركز وتتبين في 
الم�صارك���ة في التف�صير م���ن الم�صتخدم في هذا الف�ص���اء موؤكدا ق�صدية الم�صم���م في و�صع الأ�صكال 
المحف���زة والتي توجهت اأ�صكالها في ترميز فاعلية الجهة الم�صتفيدة المتخذة لهذا الف�صاء الداخلي 
مركزا لنطلاق اأعمالها وتعاقداتها موؤكدة كما قلنا على الدقة ومبداأ ال�صراكة في العمل الذي تقوم 
ب���ه وهذه النعكا�صي���ة في تف�صير ال�صور ال�صتعارية التي اأر�صلها الم�صمم اأكدت وب�صكل قطعي على 
توخ���ي الم�صمم م���ن اتخاذ الإجراءات في توقيع وت�صكيل الف�ص���اء �صمن اإ�صتراتيجية محددة على 
�ص���وء الهدف العام للف�ص���اء وتاأكيده من خلال فعل ال�صتعارة في تاأكي���د فعل العملية الت�صميمية 
الموؤدي���ة لهذه النتيجة المعبرة عن ذاتها على وفق روؤية ا�صتعارية بمعان جديدة متواكبة مع الهدف 

والمحفز لها.

)3-6-2( و�سف و تحليل اأنموذج مدر�سة )2( مدر�سة التفكيكية. 
م�سروع                                                             

ال�صم..................................................................المو�صيقى التجريبية
المعمار........................................................................فرانك جيري
الموقع................................................................................�صياتل

�صنة الإن�صاء..........................................................................2000م   
تو�سيف الم�سروع:

يهدف الم�ص���روع اإلى الحتفال بالإبداعية والتجديد من خلال المو�صيقى والثقافة الأمريكية. يوفر 
الم�ص���روع فر�ص���اً للزوار لكت�صاف التاري���خ وتقالي�د المو�صيقى ال�صعبية الأمريكي���ة، لأجل الم�صارك�ة 
في �صناع���ة المو�صيقى وتعلم اأ�صرار تاأليفها واأدائه���ا داخل متح�ف تعليمي متخ�ص�ض يوؤك�د ترابط 
التقالي���د و�صناع�ة المو�صيق���ى في �صمال غرب البا�صيفيك���ي. يتكون البرنام���ج الف�صائي للم�صروع 
م���ن �صت���ة عنا�صر: كني�ص���ة ال�صم�اء، وتقاطع الط����رق، ومختبر ال�ص�وت، ورحل���ة الفنان، والمكتبة 
الكهربائي����ة ، ومن���زل ED. و�صمم���ت الف�ص���اءات كبيئة �صمولي���ة، اإذ يعد الف�ص���اء الواحد وكل 
عن�ص���ر فيه اأ�صا�صياً ن�صبةً اإلى الكل ال�صام���ل. اإذ تُج�صد كني�صة ال�صماء ق�دوم جميع اأنماط النا�ض 
�صوي����ة متحدين بق���وة ومتعة المو�صيق����ى، وتم التج�صيد مادياً في م�صاحة التجم���ع المركزية للبناء. 
ويتج�ص���د تقاطع الطرق في ت�صادم وجهات النظر والتقاليد المتعددة التي تمثل المو�صيقى ال�صعبية 
الأمريكية. يُعزز مختبر ال�ص�وت خبرة الزائرين بالمو�صيقى و�صناعتها وذلك بتوفير فر�ض لخل�ق 
وتو�صي���ح بع�ض من العلاقات بين المو�صيقى والعل�م والتكنولوجي�ا. ويوفر ف�صاء رحلة الفن�ان نبذة 
ع���ن تاريخ فناني المو�صيقى ال�صعبية ملقي���اً ال�صوء على ال�صمة الب�صري���ة لإبداعهم الفن�ي، كا�صفاً 
الأحداث غير المتوقعة والتجارب التي اأ�صهمت في التطور المبدع. وتوؤمن المكتبة الكهربائية اأر�صيفاً 
متع���دد الو�صائ�ل الإعلامية حول مجموعة وم�صادر معلومات م�صروع المو�صيقى التجريبية. ويعمل 
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من���زل ED كف�صاء تثقيفي موفراً فر�صاً اأف�صل للتعلم ح���ول الموا�صيع والأفك�ار الرئي�صة التي تم 
اكت�صافها في م�صاح����ات العر�ض والم�صاركة في مختلف الفعاليات المو�صيقية ليكت�صف بذلك الزائر 
ويط���ور قدراته ومهاراته الخلاق���ة المرتبطة بالمو�صيق���ى. ويمر داخل الف�ص���اءات طريقاً حديدياً 
ي�صم���ح للركاب لياأخ���ذوا نظرات �صريعة على الداخ���ل ال�صمولي. كما يتاأل���ف البناء من مجموعة 
م���ن العنا�صر المقو�ص���ة الملونة المك�صوة بمختلف الم���واد. و يمثل م�صروع المو�صيق���ى التجريبية دم�ج 
مث���ير للمعر�ض، التكنولوجيا، و�صائ�ل الإعلام والفعاليات التي تجمع ال�صمات التف�صيرية للمتحف 

التقليدي، والدور التثقيفي للمدر�صة، والم�صارح الأدائية.
1.مدى توظيف اإ�صتراتيجية البناء الأدبي واللغوي لأركان ال�صتعارة في الف�صاء الداخلي.

كان لإ�صتراتيجي���ة البن���اء اللغوي لأركان ال�صتع���ارة في الف�صاءات الداخلية الت���ي �صمها الم�صروع 
ح�صورا وا�صحا وذلك من خلال و�صع هوية رمز بها، بت�صمية اأطلقها الم�صمم ذاته عليها وربطها 
برم���وز ومعان دينية اأحيانا لتوؤكد على قدا�صة الم���كان وارثه الجتماعي فالم�صمم حين اأكد ت�صمية 
الف�ص���اءات اأراد تو�صي���ح الم�صتعار من���ه )الم�صبه به( لكي ل يح�صل خلط ل���دى م�صتخدم الف�صاء 
نظ���را لك���ون الأ�صكال التفكيكية الم�صتخدم���ة في الف�صاء ذات �صعوبة في ف���ك �صفراتها بما تحمله 
م���ن تجزئ���ة وت�صويه وقلب م�صهلا بذلك فهم الأ�صكال المطروح���ة و الأفكار التي ي�صقطها الم�صمم 
م���ن خلالها، مما دعاه اإلى ا�صتخدام ال�صتع���ارة التخيلية و الأ�صلية لإعطاء الف�صاء الوقع الأكبر 
في اإث���ارة الأ�صكال وتحفيزها للمخيلة �صمن الأف���كار المزعزعة والمجزئة لل�صكل التقليدي للمرجع 

وو�صعها في قالب يحمل �صفات ال�صتعارة �صمن وجهة النظر التفكيكية.
2.ا�صتراتيجيات التعامل مع المرجع و اآليات توظيف خ�صائ�صه في �صكل مو�صوع ال�صتعارة للف�صاء 

الداخلي.
ات�صم���ت الخ�صائ�ض الفيزيائية بح�ص���ور فاعل من تحقيق علاقات تمتلك ق���وى ارتباطيه فاعلة 
في �صن���ع �صفات مظهرية موؤث���رة عاك�صة لفكرة الف�صاء والمنطلق م���ن وظيفته التعريفية كمتحف 
لف���ن المو�صيقى الأميركية، فالم�صمم انطلق من هذه الوظيفة وما تعنيه للجهة الم�صتفيدة للم�صروع 
م�صافا اإليها راأيه ال�صخ�صي من تحقيق اأرث ح�صاري مو�صيقي ي�صتعمل كرافد �صياحي و في الوقت 
نف�صه ناقلا اإعلاميا عن الفكر الذي يتبنى هذا الفن والتوجهات الثقافية التي ينطلق اإليها و جعله 
اأنموذج���ا عالميا يتحدى ب���ه لتاأكيد �صفة العولمة التي ترجوها الجهة الم�صتفيدة. هذا ف�صلا اإلى اأن 
الم�صم���م ا�صتن���د في تعامله مع المرجع اإلى الختلاف الكمي تارة والنق����ض في التوافق تارة اأخرى 
اأي اأنه قام بالتوفيق بين عدد من ا�صتراتيجيات للتعامل مع المرجع موؤكدا تبنيه اإ�صتراتيجية عامة 

وظفت من خلالها ال�صتعارة على وفق خطوات عملية مدرو�صة ممنهجة.
3.مدى �صمولية المرجع وحرفية تج�صيده كمظهر ال�صتعارة في الف�صاء الداخلي.

اعتمد الم�صمم على التجريد كحرفية م�صتخدمة في تج�صيد المرجع كمظهر ا�صتعاري للف�صاء مما 
اأعط���ى غر�صا ذو ح�صور فاعل في تعددية المعاني التي اأ�صبغتها ال�صتعارة على الأ�صكال التفكيكية 
الم�صتخدم���ة، كم���ا اأن الم�صم���م اأنطلق م���ن الق�صرة البنائية وحت���ى الف�ص���اءات الداخلية لتحقيق 
ا�صتعاراته ال�صكلية، وكل ف�صاء اأعطاه �صمات خا�صة به اأكدها من خلال وظيفته وتفاعلية ال�صكل 
معه���ا كذلك من اإ�صباغه ت�صميات بلاغية معبرة عن ذاتية الم�صمم في روؤيته لوظيفة هذا الف�صاء 
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و في الوق���ت نف�ص���ه مرجعا اأ�صا�صيا ي�صتن���د اإليها كل من يرتاد هذا الف�ص���اء ولذلك كانت �صمولية 
ال�صتعارة يعتمد مداها على كل المرجع /جزء من الم�صتعار اإليه �صمن وحدة �صكلية.

4.مدى التوجه ال�صتراتيجي في توظيف ال�صتعارة وفق الهدف المحفز �صمن الف�صاء الداخلي.
تعامل الم�صمم في اأنموذجنا الحالي قيد التحليل مع محفزات ال�صتعارة بحرفية عالية نظرا لكون 
الم�ص���روع ذو ث���راء عالي في قيمه المعنوية الت���ي حاول الم�صمم ترميزها كون احت���واء هذا الم�صروع 
اإلى ع���دة محفزات متعا�صقة م���ع بع�صها �صمن ن�صيج ي�صعب فكه نظ���را لتكميل كل واحد للاأخر 
ب�صف���ة �صان���دة اإلى الجهة الم�صتفيدة من خلال رغبتها اإلى ترمي���ز موقع الم�صروع على وفق معطى 
وظيف���ة الف�صاء الداخلي والفعالي���ات التي يحتويها موؤكدا بالتالي عل���ى ترميز الجهة الم�صتفيدة، 
فمتحف المو�صيقى التجريبي اأ�صبح بف�صل محفزاته التي ي�صمها يحمل اأهداف ا�صتعارية متنوعة 
كون���ه يحمل وظيفة الإقناع والتاأثير م���ن خلال اأ�صكال المبالغة وتو�صيله���ا للمعاني والمعلومات من 
خلال متعة الم�صاركة في التف�صير و في الوقت نف�صه فك ت�صفيرات الغوام�ض في الأ�صكال التفكيكية 
المنتق���اة. وبذا نجد اأن الم�صمم امتلك اإ�صتراتيجية محددة لتحقيق ال�صتعارة ب�صورها واأ�صكالها 

التي امتازت بتو�صيل معانيها ب�صيغة ذاتية عالية الإثارة و الإمتاع.

الف�سل الرابع/نتائج و ا�ستنتاجات و تو�سيات و مقترحات البحث.

)4-1( نتائج البحث و مناق�ستها :-
يظهر لدينا من التحليل باأن المدار�ض الت�صميمية نماذج العينة البحثية لم تلتزم با�صتعمال  1 .
نوع محدد من ال�صتعارة ح�صب المفهوم الأدبي بل تنوعت في ا�صتعمالها و ح�صب معطيات 

الم�صروع مما يدل على منهجية اإ�صتراتيجية متبعة في كل من هذه المدار�ض.
لوحظ التباين في ا�صتعمال اأ�صناف و اأنواع المرجع لكل مدر�صة ت�صميمية ح�صب معطيات  2 .
كل م�ص���روع األ اأنن���ا نرى التماي���ز فيما بينها يظهر في اإ�صتراتيجي���ة ا�صتعمال كل �صنف و 
نوع و تبني كل منها لنوع معين من الأنواع و الأ�صناف تخ�ض المرجع لتحقيق خ�صو�صيتها 

الفنية و الت�صميمية.
ي���برز لنا من خ���لال الدرا�صة التحليلية للم�صاريع المنتخب���ة في عينة البحث باأن اتجاهات  3 .
المدار����ض لحركة ما بعد الحداثة ات�صمت بتعددي���ة توجهات توظيف ال�صتعارة لديها مما 
يدلن���ا على تح�ص����ض م�صممي و منظري هذه الحركة ل���دور ال�صتعارة كفعل موجه لمجمل 

ا�صتراتيجيات العملية الت�صميمية.
تب���ين لدينا من خلال التحليل لنم���اذج العينة باأن حقل الت�صميم الداخلي و ب�صكل خا�ض  4 .
في فترة ما بعد الحداثة تميز بثراء و ن�صوج ا�صتعمال الأدوات للاآليات المعتمدة في ت�صنيع 
ال�صتع���ارة عل���ى وفق اإ�صتراتيجي���ة كل مدر�صة و الجتهاد في �صناعة اآلي���ات اإ�صتراتيجية 

خا�صة بكل منها على وفق التطورات و التنظيرات الم�صتحدثة في العملية الت�صميمية.
ظه���ر لدين���ا عن���د درا�صة نم���اذج العين���ة البحثي���ة لمدار�ض حركة م���ا بعد الحداث���ة باأن  5 .
م�صمم���ي و منظري ه���ذه الحركة من خلال درا�صاتهم قد ح���ددوا المحفزات للا�صتعارة 
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و ا�صتخدموه���ا كاأدوات في ت�صنيعه���ا و توظيفها �صمن اآلي���ات ال�صتراتيجيات في العملية 
الت�صميمية لتحقيق ال�صتعارة.

م���ن ا�صتقرائنا التحليل���ي لنماذج عينة البحث يتب���ين لنا باأن اآليات التح���ول ال�صكلي لها  6 .
الفعل الأقوى لتحقيق ال�صتعارة في المدار�ض الت�صميمية كافة لحركة ما بعد الحداثة من 

خلال محافظتها على توا�صلية و ا�صتمرارية المرجع مع الناتج الت�صميمي للا�صتعارة.

)4-2( الا�ستنتاجات:-
تع���د ال�صتعارة اأح���د اأهم المفاهي���م التي تو�صف به���ا النتاجات الت�صميمي���ة للف�صاءات  1 .
الداخلية  بالنتاجات الإبداعية، و ذلك لما يوفره هذا المفهوم من قيم جمالية و وظيفية و 
بو�صف���ه الو�صيلة الأف�صل لإي�صال المعاني التي ي�صعها الم�صمم، لإحداث التاأثير و الإقناع 

و الإي�صاح و المبالغة للمعنى.
ات�صم���ت ال�صتعارة كاإ�صتراتيجية بكونها مفه���وم م�صترك و فاعل في جميع مدار�ض حركة  2 .
م���ا بعد الحداثة و لكونه���ا اأف�صل ال�صبل في تحقيق الخ�صو�صية و الطابع المميز لها �صمن 

الأطر الفكرية التي تنتمي اإليها و تتبناها.
تمي���زت اإ�صتراتيجي���ة ال�صتع���ارة باأنه���ا اأح���د الو�صائ���ل المهم���ة في تحقي���ق التوا�صلي���ة و  3 .
ال�صتمرارية التاريخي���ة للاأ�صكال و المعاني مكونة اأ�صكال جديدة تت�صف بعدم انقطاعها 

عن الت�صاميم الحديثة.
ي���وؤدي المرجع دورا فاعلا في تحديد الإ�صتراتيجية المتبعة في توظيف ال�صتعارة الذي على  4 .
اأ�صا�ص���ه تعددت ا�صتراتيجي���ات ال�صتعارة بتباين مدار�ض حركة ما بعد الحداثة على وفق 
الأهداف التي تروم اإلى تحقيقها على وفق توجهاتها و معطيات العملية الت�صميمية لكافة 

الت�صاميم الداخلية الحديثة.

)4-3( التو�سيات:-
وج���وب احت�صاب التباي���ن في توظيف اأنواع و اأ�صناف المرجع و م���دى �صموليته في الف�صاء  1 .

الداخلي و ارتباطه بمعطيات ال�صتعارة �صمن العملية الت�صميمية.
وجوب تبني حالة و�صطية عند تج�صيد المرجع للا�صتعارة كاإ�صتراتيجية عامة في الت�صاميم  2 .

الداخلية الحديثة كافة.
�ص���رورة احت�صاب الجوان���ب البيئية، و الثقافية، و الجتماعي���ة، و العلمية و الإطلاع على  3 .
اأخر التقنيات الم�صتحدثة و اأخر المدار�ض و النظريات الفنية الحديثة للا�صتزادة من هذه 
الخبرات و ا�صتثماره���ا في ال�صتعارة بو�صفها انطلاقات و تقنيات لتحقيق الإ�صتراتيجية 

الفاعلة في العملية الت�صميمية.
اعتم���اد ال�صيغ الجديدة الت���ي وفرتها مدار�ض ما بعد الحداثة لتحقي���ق التوا�صلية بفعل  4 .
ال�صتع���ارة عل���ى اأن يتوافق م���ع معطيات الم�ص���روع من موق���ع و جهة م�صتفي���دة و م�صكلة 

ت�صميمية)�صكلية، وظيفية، بيئية(.
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)4-4( المقترحات للبحوث الم�ستقبلية:-
اإجراء درا�صة مقارنة بين اإ�صتراتيجيات ال�صتعارة المطبقة محليا و عالميا. 1 .

اإعداد درا�صة حول خ�صو�صية مفهوم ال�صتعارة على وفق نظرة م�صمم داخلي )عالمي، عراقي(.. 2
اإجراء درا�صة حول ال�صورة ال�صتعارية للمباني الدينية في العراق. 3 .

الم�سادر العربية
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ملحق )1( محاور التحليل.
1.مدى توظيف اإ�صتراتيجية البناء الأدبي واللغوي لأركان ال�صتعارة في الف�صاء الداخلي.

2.ا�صتراتيجيات التعامل مع المرجع و اآليات توظيف خ�صائ�صه في �صكل ال�صتعارة و مو�صوعها 
للف�صاء الداخلي.

3.مدى �صمولية المرجع وحرفية تج�صيده كمظهر ال�صتعارة في الف�صاء الداخلي.
4.م���دى التوج���ه ال�صتراتيجي في توظيف ال�صتع���ارة على وفق الهدف المحف���ز �صمن الف�صاء 

الداخلي.

ملحق )2( اأ�سكال نماذج عينة البحث.
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