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 ورات المسرحية للمخرج في ظل العولمةصخصوصية الت
 أ. د. سعد عبد الكريم

 خلاصة البحث

حتمية التجدد، والوصول الى أ طر جديدة، ومبتكرة، عبر التجريب والمعملية نحو مسرح      

 امتاعاً واقتناعاً وتأ ثيراً في المتلقين، وهذه الوس يلة مصحوبة بفكر، وقضايا الانسان. أ كثر

ات والاش تغال التصور المسرحي العراقي في تجربته المسرحية ينطلق من خصوصية والمخرج

يعه ورصد واعاد مواض  وتنوعتالمعرفي العميق بالمسرح، وهذه المعرفة جعلته يدنو من قضاياه 

تفكيك وتركيب خطابه المسرحي ومن خلال انفتاحه وتعدد قراءاته ومحاولة تغيير اشكال التعامل 

 لالية الجديدة يريد بها تجليات وتطلعات نحو العالمية.مع منظوماته الد

راقي في ورات المسرحية للمخرج العصوالبحث يثير الاس تفهام الآتي: ما هي خصوصيات الت

 ظل العولمة؟

، في بغداد 5202الى  5202والهدف تعرف تلك الخصوصيات ويتحدد البحث زمانياً من 

التصورات  الاول مفاهيمية العولمة والثاني خصائصحصريًا ويتناول البحث في ادبياته مبحثين 

معطيات البحث خصوصية المصادر الاساس ية للمخرج العراقي واجرائياً  المسرحية للمخرج ومن

بوك( وخرج بنتائج اهمها انطلقت  مسرحية )فيس 5200اش تغل الباحث على عينة قصدية عام 

تظاهر( ة الى قضية عالمية )الاحتجاج وال المحلية كموضوعة عراقية بوساطة التقانة وانظمة رقمي

بلا حواجز، وجاء في ابرز الاس تنتاجات تغير نمط التقدير التقليدي، وارتقاء حركة الشكل 

المرئي والتجوال الصوري وانشاء فضاء العرض المسرحي، وهذا التطور باتجاه العولمة قد يؤدي 

 .ع امكانياته التكنولوجية!الى تقريب المسرح العراقي بين مسارح العالم، رغم تواض

 الفصل ال ول )الاإطار المنهجي(

 -اليه: مشكلة البحث والحاجة 

 اصبحت العولمة واقعاً راهناً بحيث لا يمكن نفيها او تجاهلها، فأ ين نحن منها في المسرح؟

وفي قراءة لذاكرة المسرح العراقي والاطلاع على تجارب المخرجين العراقيين ل كثر من مئة عام، 

نجد تصورات مسرحية عديدة واكبت التطورات العالمية والعربية، على مس توى التقنيات 

المسرحية والتمثيل والاخراج، وكان المخرج العراقي ينهل ويس تفيد ويس توعب من التجارب 

غربية والشرقية، ومن خلال الدراسة والبحث في المعاهد والكليات العالمية، وتأ ثره المسرحية ال
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بتلك التطورات والحركات الجديدة في المسرح العالمي التي انتجت عبر نشاطها الطويل العديد 

 من التجارب الاخراجية والتي أ ثرت في مجمل عناصره.

ولات في النص والفكرة وتؤكد من معالجات وتح وان تصورات المخرج العراقي انطلقت

الطروحات الفكرية والفلسفية، وان تباين التجربة كان لها الدور المهم في رفع الاعمال المسرحية 

الى مس توى متقدم في المسرح المعاصر. ومع تطور شكل العرض المسرحي ف ي بداية القرن 

همامم بالجانب الا يد الىالواحد والعشرين وتطور مضامينه، اذ سعت تلك العروض بشكلها الجد

الجمالي في التشكيل الصوري للعرض المسرحي، والتصورات التي تؤكد س ياقات الحداثة وما 

 بعد الحداثة والتي تؤكد على المغايرة والتعددية.

 المسرح يتردد في كل المجالات الفنية والثقافية والذي يؤثر فثي أ صبحوتعاظم صوت العولمة الذي 

رق ويضع عوالمه ورهاناته، باعتباره فعلًا حضاريًا يواجه التحديات ويضعه في مفترق ط

لى عالمس تقبلية. واليوم حراك المسرح العراقي وتفاعله وتمازج فنونه وتلاقحها، وفي الانفتاح 

كاديمية، المسرح العراقي الفاعل والبحوث الا الثقافات والتجارب المسرحية والمهرجانات وحضور

العراقيين، وعبر الدراسة الجامعية وحضور الندوات والمؤتمرات المسرحية واحتكاك المخرجين 

العربية والدولية، والتجارب المعاصرة للمخرج العراقي والرؤى الابداعية والمبتكرات الفنية، 

جعلت المسرح العراقي على تواصل مع المسرح العالمي، وفي المقاربة والكشف عن المناهج 

تي اعتمدها اصحاب هذه التجارب المختلفة، وربط المسرح العراقي والاساليب الاخراجية ال

خصوصاً كمنظومة شاملة )نصوص وعروض ومؤسسات وتلقي ونقد( بالمحيط الخارجي العام 

اي المحيط الجديد )العولمة(، جاء تأ كيد المخرج العراقي على ان يبقى المسرح فضاء مفتوح في كل 

هام  عصر العولمة الثقافية، لذا يثير هذا البحث الاس تف الاتجاهات والاحماملات التداولية في

 الآتي:

 ما هي خصوصية التصورات المسرحية للمخرج العراقي في ظل العولمة؟

 أ همية البحث:

لمة بالتصورات المسرحية العالمية المعاصرة للمخرجين في العالم المعاصر وفي ظل العو  البحث يهتم

لمسرح، ومدى المعلوماتية المتطورة والتكنولوجيا وتوظيفها في االثقافية وانتشار وسائل الاتصال و 

مقاربة تجارب المخرج العراقي للمناهج والاتجاهات الاخراجية لكبار المخرجين في العالم، ويسلط 

الضوء عل سمات وخصائص العولمة وتجلياتها في العروض المسرحية، ويفيد البحث الدارسين 

 تخصصات الاخراج والتمثيل والسينوغرافيا.والمختصين بالعلوم المسرحية و 
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 تعرف خصوصية التصورات المسرحية للمخرج العراقي في ظل العولمة. هدف البحث:

 حدود البحث: 

 5202 – 5202زمانياً: من عام 

 مكانياً: بغداد حصرياً 

 موضوعياً: العروض المسرحية المعاصرة ضمن الحدود الزمانية وتمثلات العولمة فيها.

 المصطلحات:تحديد 

))خُص يخص: خصاً وخصوصاً : جاء في معجم المعاني الجامع: Particularity خصوصية

( 180: 5220ه وخصيص وخصيصاء(( )الاصفهاني، صوخصوصه وخصوصية وتخصه وخصي

اي ان الشيء صار خاصاً، وكذلك اعطاه شيئاً كثيراً، وقد جاء خصّ بعد غنى احتاج وافتقر 

مْ خَصَاصَةٌ{ في سورة الحشر: } وساءت حالُه. قال تعالى وَيؤُْثِرُونَ علََى أَنفُسِهمِْ وَلوَْ كَانَ بِهِ

آية  )سورة (. اي اشراك كل خصوصيات ال دوات الانسانية الداخلية والخارجية 9الحشر، أ

 ووضعها في مكان خاص له عنوان موحد ك ن تقول على لون احمر، او تندهش بشيء جميل.

آبادي: ))خصه بالشيء: فضومعنى الخصائص لغة كما  له جاءت ايضاً في القاموس المحيط للفيروزأ

آبادي، خوقال صاحب لسان العرب:   (.120: 0921صه بالشيء أ فرده به دون غيره((. )أ

واصطلاحاً تمثل الخصوصية: الميزات والسمات والمعاني للدلالة على مبادئ ال ش ياء وقوانينها 

الثقافية )في الادب والمسرح والسينما والصحافة والس ياسة وانماط معينة وسائر المنظومات 

آليات معينة لمنظومات كلية )الجوهري، د.ت:   (.10والاجمامع( وهي ترادف أ

آليات وسمات محددة تكشف معاني  والتعريف الاجرائي للباحث الخصائص هي: مجموعة أ

 الاش ياء لاعطائها صفة ما.

: تصور )فعل( تصور ليتصور تصوراً، فهو متوصر والمفعول Perceptionsالتصورات 

متصور. تصور ان البيت يهتز: تخيل توهم. تصور الشيء: توهمه تخيله واس تحضر صورته في 

ذهنه. تصور له المنظر: صارَ له في ذهنه صورة وشكًلا. لا يتصور عقل: لا يصدق، الجمع 

 تصورات.

 ه، اراؤه. التصور: اس تحضار صورة شيء محسوسكانت كل تصوراته خاطئة، مفاهيمه، افكار 

 (.502: 5222في العقل دون التصرف فيه. )منصور، 

 التصور: تصور الشيء توهمت صورته فتصور لي. فتصور: تشكل.
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ويعرف الباحث التصور بأ نه: نشاط ذهني طبيعي للعقل يفترض موضوعات وفهم معين وليس 

لوجود الفعلي لجها فتبدو حقيقية قابلة للانتقال الى اابالضرورة ان تكون حقيقية ولكن المخرج يع

 او مس بقة. ويقترن بقوانين معينة، وتكون احماملية

: )لغويًا( عولَم: يعولم، عولمه، فهو مُعلوم، والمفعول مُعولم. )ابن Globalizationالعولمة 

 (.088: 0989منظور، 

كسابه الصبغة الع يشمل العالم كله المية وتوس يع دائرته ل ان تعريف العولمة يعني تعميم الشيء واإ

وفي اللغة تعني ))مصدراً جاءت توليداً من كلمة عالم وتفترض لها فعلًا هو عولم يعولم عولمة 

نما تس تعمل للتعبير عن مفهوم  بطريقة التوكيد القياسي.. وأ ماصيغة الفعللة التي تأ تي منها العولمة فاإ

 (.02: 5222صيغة التفعيل(( )شاهين، ال حداث والاإضافة، وهي مماثلة في هذه ل 

العولمة لغةً ايضاً: مصدر اش تقاقي لفعل مس تحدث عولم يعولم عولمه. فيقال: ان الحياة تعولمت 

 بعد ان تعولم ال قتصاد وان الس يولة المالية والمواصلات والمعلومات قد تعولمت.

لعملية الحرفي له الى تلك ا(. أ ما معنى العولمة: هي مصطلح يشير المعنى 12: 0998)الجابري، 

التي يتم فيها تحويل الظواهر المحلية او الاقليمية الى ظواهر عالمية. ويمكن وصف العولمة ايضاً 

طاربأ نها: ))عملية يتم من خلالها تعزيز الترابط بين شعوب العالم في  ع واحد لكي تتظافر مجتم اإ

عية وى الاقتصادية والس ياس ية والاجماممجموع الق جهودهم معاً نحو ال فضل، تمثل هذه العملية

 (22: 5220والثقافية والتكنولوجية((. )الحداد، 

 ويترجم البعض العولمة: بالكونية، وبعضهم يترجم العولمة بالكوكبية، وبعضهم بالشوملة. )خمراوي،

5201 :www..) 

دود يهدف ح ويعرفها الباحث اجرائياً )العولمة(: هي تصور شمولي مس بق او احماملي عام بلا

 الى خلق وحدة ومنظومة متكاملة في ش تى المجالات وينطلق من المحلية الى اوسع نطاق شامل.

 الفصل الثاني )أ دبيات البحث(

 المبحث ال ول: مفاهيمية العولمة

لت سجهناك اجراءات وخيارات تلازم المساجلات حول مس تقبل الكوكب، فموضوعة العولمة 

لمحافل الدولية، وتغطي مجدداً فكرة العولمة ذاتها وقائع ومواقف دخولًا مرموقاً في كبريات ا

متناقضة، وهي كنظام جديد، يشرعن فلسفة عامة جديدة، ويس تخرج الممتلكات المشتركة بين 

 البشرية العلمية والثقافية والفنية.
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 ومفهوم العولمة غير واضح وفيه غموض، ووقع في اختلافات الباحثين وتنوعت تفسيراته بين

الجوانب الاقتصادية والتكنولوجية والاجمامعية والس ياس ية والثقافية، الا ان هناك علائق بين 

مس تويات متعددة للتحليل: الثقافة، الايديولوجيا، الاقتصاد، الس ياسة، والاتجاه المتنامي 

 كثرأ  الذي يصبح به العالم نسبياً كرة اجمامعة بلا حدود، ويصبح تداخل بين الامم ويجعل العالم 

اتصالًا، ويمكن القول ان العولمة: ))صياغة ايديولوجية لحضارة الغرب من فكر واقتصاد وثقافة 

 (01: 5200وتعميمها((. )النصر، للس يطرة على العالم 

لد بينما مفهوم العالمية، انفتاح على العالم، واحتكاك بالثقافات العالمية مع الاحتفاظ بخصوصية الب

لآخر دون قيمية، فالعالمية اثراء للفكر وتبادل للمعرفة والاعتراف المتبادل باالفكرية والثفافية وال 

ان الهوية. اما العولمة فهيي الغاء شخصية البلد وذوبانها في الآخر، وهي تنفذ من خلال دفق

ة الخصوصيات، وهي تقوم على مبدأ  )الفردي رغبات الافراد والجماعات بحيث تقضي على

و د المرء في ان حقيقة وجوده محصورة في فرديته. فتقوم بالغاء كل ما هالمستسلِمة(، وهو اعتقا

 (02: 0928العولمي هو وحده الموجود. )البس يوني،  الاإطارجماعي ليبقى 

م. والعولمة تشير الى فكرة الاعمامدية المتبادلة بين الدول بطريقة يبدو مس تحيلاً معها الفصل بينه

آخر للعولمة هو اتجاه تصالحي يهدف لتوحيد الشعوب على مس توى العالم من  وهناك مفهوم أ

(. الاقتصاد، المعرفة والتطور العلمي والتكنولوجيا)-اضلاع: خلال نظام واحد كمثلث بثلاث 

 (80)خالد، د.ت: 

وهناك من يعتبر ان العولمة ثورة تكنولوجية واجمامعية تغطي العالم بش بكة من المواصلات 

لف المفاهيم والقيم السلوكية مما يجعلها ذات تأ ثير فعال في مخت والاتصالات انتجت انماطاً من

لبعض ا الحياة الخاصة والعامة وهي امر لا يمكن رده او الاختيار فيه وهو ما أ طلق عليه جوانب

)حتمية العولمة( وان هذه الحتمية للعولمة تهدف الى خلق وحدة ومنظومة متكاملة، اما الهوية 

ف ساسي على التعددية، حيث تدافع عنها وعن تنوعها، وبالتالي فان هدالمحلية فان تركيزها الا

العولمة هو ازالة كل الحدود، بينما الهوية المحلية الوطنية دائمة السعي لاإثبات كل الاختلافات 

ام بين العالم. وبالتالي فان الهوية الوطنية عندما تحاول ان تنتقل تحافظ على نفسها في الع فيما

عام، والمحافظة على المحدودية لا الشمولية، وان العولمة دائمة البحث عن الشمولية عوضاً عن ال

والسعي الى العام واللامحدودية، وتسعى العولمة في خصائصها الى التحولات السريعة وفي تجديد 

 الانتاج، وتحديث وتطوير التكنولوجيا.
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المرتبطة ت من المفهومات المركزية و وظاهرة العولمة المثيرة للجدل في الاوساط الاكاديمية، صار 

بالاشكالات الخاصة بالقضايا الداخلة في اطار المجالات المعرفية المختلفة، وكونها مفهوماً محوريًا 

ية والامركة، الكونية والكوكبية الشمول وذلك لانتشار مفهومات اخرى بديلة وبنفس المعنى مثل: 

 سمية.دل على وجود قلق على المعنى واختلاف على الت الا ان الباحثين يميلون الى العولمة، مما ي

آدم، يموالعولمة ))فكرة قد آدم( )أ آلتوم، أ : 0999ة مغلقة بيياب عصرية جديدة(( كما يصفها )أ

(. وان النزعة للعالمية هي نزعة انسانية ولكن المشكلة عبر التاريخ في ))ان ال قوياء يس تغلون 08

(. ويركز الخطاب 021: 0999الذي يخدم مصالحهم )مسلم، هذه النزعة لغرض نظامهم العالمي 

ة لا مناص التبني، بل ))هي حتمي ال مريكي على ان العولمة ليست مجرد خيار قابل للرفض او

(. 522: 0992منها في توجه النظام العالمي الجديد، ولا خيار للعالم النامي غيرها((. )ولكنز، 

تجاه تاريخي نحو انكماش العالم وزيادة وعي الافراد ويعرف )روبرتسون( العولمة: ))بأ نها ا

( وهذا التعريف ركز على فكرة انكماش 8: 0995والمجتمعات بهذا الانكماش(( )روبرتسون، 

كثيرة منها: تقارب المسافات والثقافات وترابط المجتمعات والدول وسرعة  العالم يتضمن امور

 ا. وحددد )يس( ثلاث عمليات توضع فيالتحولات والمس تجدات وضعف القدرة على مجاراته

 الاعتبار عن تحديد مفهوم العولمة وهي:

 انتشار المعلومات حيث تصبح متاحة لدى جميع الناس. - 0

 تذويب الحدود والفواصل بين الدول. - 5

 زيادة معدلات التشابه بين الجماعات والمجتمعات والمؤسسات. - 2

 (08: 0999)يس، 

ع واقصاء والعالمية، ))فالعولمة تشير الى ارادة الهيمنة، وبالتالي الى قمويفرق )الجابري( بين العولمة 

الى المس توى  الطموح والارتقاء بالخصوصية للخصوصية واحتواء العالم، بينما العالمية تشير الى

: 0998العالمي وهي تفتح على ما هو عالمي لل خذ والعطاء في التعارف والحوار((. )الجابري، 

222) 

احث ان العولمة التي تهمنا في الجانب الثقافي هو الجانب ال كثر غموضاً حيث يشير ويرى الب

الى ))الانفتاح غير المس بوق للثقافات على بعضها البعض، كما تحمل في طياتها نوعاً من الغزو 

(. وفيما 22: 0998الثقافي اي قهر الثقافة ال قوى للثقافة الاخرى، ال ضعف منها((. )امين، 

( الس ياس ية.و حديات الثقافية هي ال كثر خطورة بين باقي التحديات )الاقتصادية يخص الت

 حيث انها تتعلق بالقيم والاخلاق والهوية والدين ومحاولة فرض نماذج مغايرة.
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والتحدي الثقافي يعني انتقال اهمامم وعي الانسان من المجال المحلي الى المجال العالمي، حيث 

ل الم ووحدته البشرية، وتبرز بوضوح الهوية والمواطنة العالمية وتحل محيزداد الوعي بعالمية الع

ين الكلي التوتر ب أ برزهاالولاءات والانمامءات الوطنية. الا ان العولمة تفرض تحديات اخرى 

والخصوصية بين عالمية الثقافة والحفاظ على الهوية والتوسع الهائل في المعارف والقدرة على 

هو اتساع الفجوة من الناحية التكنولوجية بيننا وبين الدول المتقدمة. اما  استيعابها، والاهم

بالنس بة الى الهوية الثقافية فهيي ))جميع السمات المميزة للامة كاللغة والدين والتاريخ والعادات 

والتقاليد والقيم وانماط العلاقات الاجمامعية وطرائق التفكير وغيرها مما حدفظ للامة شخصيتها 

 جددة عبر عصور التاريخ، ويميزها من غيرها من ال مم((.المت

 (598: 5220الحداد، )

القدرة  في المسرح والمحافظة على الهوية وال صالة الثقافية، من خلالولتتفعيل الهوية الثقافية 

على التعامل الايجابي مع حقيقة التعددية الفكرية والثقافية والعرقية، وتربية الفرد في ضوء 

التعددية تنمي روح التسامح ورفض التعصب وقبول الآخر واحترام الاختلاف مع الاخرين، 

وكيفية التعامل مع الاختلاف، كما تعني التحول من الاهمامم بالشأ ن الخاص الى الاهمامم بالشأ ن 

المحلي الى الخطاب العالمي، وهذا يتطلب من المسرحيين تنمية مهارات  العام، ومن الخطاب

ل والتفاهم مع الآخرين ذوي الثقافات والخلفيات المختلفة واعادة النظر بالاتجاهات الاتصا

والاساليب والمناهج المسرحية بحيث تتم دراسة وتربية الكوادر المسرحية في اطار متوازن بين 

في  ثقافة المجتمع العراقي والانفتاح على الثقافات ال خرى بما يضفي على شخصياتهم طابع العالمية

لتفكير والتمييز بين عناصر الثقافة الوافدة، ودراسة القضايا والمشكلات العالمية المعاصرة. ا

وتعرف الثقافات والحضارات في مختلف مناطق العالم، واكساب المسرحيين مهارات التعامل مع 

 التقنيات الحديثة في مجال المسرح.

 المبحث الثاني: خصائص التصورات المسرحية للمخرج

تنطلق من خصوصية تصورات وفرضيات جمالية وفكرية، حداول الباحث  الات المخرجان اش تغ

 ايجازها بما يأ تي:

خصوصية البيئية: وهي نظام متكامل يتأ لف من مجموعة العوامل والعناصر الطبيعية  -0

والاجمامعية والاقتصادية والحضارية التي تحيط بالانسان وحديا بها، والمخرج المسرحي يتفاعل 

البيئة وهي المجال الذي تحدث فيه الاثارة والتفاعل لكل وحدة حية، وهي كل ما حديط من مع 

طبيعة ومجتمعات بشرية، وللبيئة تأ ثير جمالي على المخرج وتكشف نظم التواصل المسرحي بين 
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اساً العرض والمتلقي وتخلق الفعل التشاركي، وبهذا تشكل البيئة بمفهومها الطبيعي او الجغرافي اس

  الماميز الشعي  للفنون: ))وللاختلافات التي تحم  البيئات وتجعلها تتفاوت من الشرق الىفي

آثار في حياة الانسان وعلاقات افراده  الغرب ومن لجنوب الى الشمال، وما خلفه هذا كله من أ

 (22: 0982والاختلافات في مفاهيمه وعقائده واذواقه من شعب ومن اقليم لآخر(( )برتليمي، 

خصوصية البيئة لدى المخرج تعبر عن العلاقة والفهم الخاص للانمامء الى الطبيعة المأ لوفة وان 

لديه ))وتطبعه ببعض مظاهرها الهادئة او الثائرة او الباردة او الدافئة ويمكن ان نعدها مضمونًا 

 (85وجوهراً للفن، ومصدراً من مصادر التذوق الجمالي((. )خالد، د.ت: 

ين الاذواق المخرج من ناحية الذوق والتصور وتتبا يث المكان تؤثر في طبيعةكذلك البيئة من ح 

في تصورها او انشائها في اماكن ينسجم تنظيمها مع بيئتها وهذا ))ينعكس على الفنون التي 

 صبحأ  تمايزت من شعب الى شعب ومن جنس الى جنس تبعاً لهذا الماميز، وللسبب نفسه 

آس يا وافريقيا واوربا(( )البس يوني،   (95: 0928بمقدورنا التمييز بين فنون أ

لتي اواجتهد مخرجو المسرح المعاصر في تطوير مفهوم البيئة من خلال بحثهم الدائم على الطرائق 

فعال يتم على وفقها تأ سيس فضاء بيئي مسرحي يرتقي بالمتلقي ليكون عنصراً فعالاً في التعامل ال

العرض المسرحي المعاصر. فمثلًا )ادولف ابيا( اجتهد على ))انشاء فضاءات مسرحية مع بنية 

تنبع من الجسد الحي )جسد الممثل( وان الفضاء الحي هو انتصار ل شكال الجسد على اشكال 

 (80: 5222المادة(( )هيويت، 

بعاد، الا وحدة جمالية تضم كل من الممثل والمنظر المسرحي الثلاثيوغاية ايبيا هو احداث 

 بدل المناظر المسرحية المرسومة على الس تائر.

آرتو( في انشاء بيئة مسرحية جديدة يتوحد فيها ومن خلالها العرض المسرحي  واجتهد )انتونان أ

والمتلقي في فعالية جمالية طقس ية: ))س نلغي المسرح والصالة ونستبدلها بمكان واحد بلا حواجز 

آرتمن اي نوع يصبح مسرح الاحداث ذات و، ه ونعيد الاتصال المباشر بين المتفرج والعرض(( )أ

0922 :82.) 

وعمل )بيتر بروك( على تأ سيس بيئة مسرحية من خلال فعالية الانسان في الفضاء، ويعتقد 

ان البيئة تؤسس جراء احساس الممثل والمتلقي بالفضاء المسرحي، ويرى ان المسرح عبارة 

آخذ اية  أ س تطيععن فضاء خالِ )) عليها خش بة مسرح ما ان  وأ طلقمساحة فارغة جرداء ان أ

يخطو واحد عبر هذه المساحة الفارغة واحدهم ينظر اليه، هذا ما احتاجه لتكوين حركة مسرحية 

 (02: 0998متجسدة(. )بروك، 
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آس يا وامريكا واوربا(  وعمل )بروك( مع فريق من الممثلين هم خليط من ثقافات متعددة )افريقيا وأ

 يطالبهم دائماً بالاحتفاظ بخصوصيتهم الثقافية.وكان 

 واجتهد كذلك )ريتشارد ششنر( اذ ان البيئة المسرحية تتسع وتتضخم وتنظم كل الفعاليات

تصال في الوقت ا الاجمامعية والجمالية والتي تتزامن مع مسيرة الفعل المسرحي وهي رسالة وقناة

 داولية. ولذلك عد )ششنر( العرض المسرحيالت ذاته قائمة على الفعالية الطقس ية ورموزها

طقس جماعي قائم على اساس المشاركة الفعالة للمتلقي و))من الممكن للمشاركين وبشكل غير 

 (258 د.ت: نزمتوقع خلق امكانيات مكانية جديدة((. )أ ي

وكذلك عمل )ماكس راينهارت( على ان المسرح يمكن ان ))يكون الارضية لكل الفنون ووضع 

كار حركة الدراما الجمالية التي ارادت ان تجمع فنون المكان والاضاءة والموس يقى بعض اف

(. وفي 00: 5222والتصميم والكلمة المنطوقة والتمثيل الناطق والصامت والرقص(( )سبتان، 

المسرح العراقي عمل المخرج )صلاح القصب( على انشائية الصورة وبناء رؤية العرض وعلى 

تشكيل لوحدة العرض كما في مسرحية )عزلة في الكرس تال( و)مكبث( ال  انشائية المعمار

الدرامية  الفرضياتقبل الخطاب الصوري كقوه جمالية وفك اسره من و))التأ كيد على حرية 

 (020: 5205وحركة التأ ويل والتشفير(( )عبد الكريم، 

التفكيك والتشظي: وهي تفكيك المعنى الى قراءات مزدوجة، وهي تقنية اش تغالية  خصوصية-5

للمخرج الذي يقرأ  الجزء مدركاً في ضوء علاقته بالكل، او قراءة يمتزج فيها الجديد والمختلف من 

آخر. ويشترك المخرج كمنتج للعمل، والمتلقي كمس تهلك الذي حداول اعادة جمع عناصر  جانب أ

شظي الذي تتبع الصلات بين عمليتي الت ثال لذلك عمل المخرج )الان كابرو( العرض، وفي م 

والتجميع في الفن التشكيلي وعروض مسرح الواقعة التي يقدمها وفي مجال العروض البيئية قدم 

اتبع فيها التشظي وفوضوية حادة ونثر الممثلين والاحداث  0922مسرحية )خدمة ذاتية( عام 

لزمان والعرض على ))وفق خمس واربعين حدثًا تسع منها في )بوسطن( كالشظايا في المكان وا

وعشرة في )نيويورك( وست وعشرون في )لوس انجلوس( ويتحقق كل حدث من الاحداث 

في انفصام تام عن غيره في حين النسق الكلي للتشظي عبر ثلاث ولايات مختلفة وفي اربع 

(. كذلك عملت )اليزابيث لوكمنت( في 25: 0999شهور وحدصل تداخل زمني بينها(( )كاي، 

( على تقديم اجزء من عناصر متناثرة لا تكتمل، او تلتحم، وانما تقدم في 9 -0مسرحية )طريق 

صورة شظايا واحداث مقطوعة، وبدايات جديدة فالعرض يشير الى عناصر درامية فكرة 



 22/2/2102-22المؤتمر العلمي الخامس عشر لكلية الفنون الجميلة وقائع 

21 

 

مل وتش تيت حدة العوشخصيات وحوار لكنه سرعان ما يفكك هذه العناصر ويشظيها مما يلغي و 

 المراكز والنواة.

عمل )ريتشارد فورمان( على مجموعة  0922وفي مسرحية )اش باع رغبات الجماهير( عام 

تداعيات او نوعاً من اللعب على فكرة التداعي مع نغمات ظاهرة هي صور ذهنية قد لا تكون 

سرحية بعد لم دائماً صور بصرية ثم يرن جرس وموس يقى وتسجيل بصوت المخرج سوف تبدأ  ا

 خمس دقائق.

ذ لا وأ برزتجميع المتناقضات:  خاصية-2  من اش تغل عليه المخرج الامريكي )روبرت ويلسون( اإ

درامية تربط بين الاحداث ))تصبح الافعال نشاطات تعرض في فراغ لا حدمل اي  ةين توجد ب 

عنى على لمعلاقة مع شيء كلي مترابط، بل يعرض كل عنصر على حده، وعلى المشاهد اظفاء ا

 (.022: 5225ما يراه وتقدير هل هو عشوائي ام نظام له شكل ام لا(( )جاكلين، 

وتوظيف الصورة مهمة اعتمدها )ويلسون( بدل المفهوم الدرامي وعمل الممثل ليس فعل 

آن واحد ويلقي الحوار  الشخصية بل مجموعة من الافعال المتزامنة يقوم بها جميع الشخصيات في أ

، وتؤسس الفكرة المشهدية حتى تهديمها، وتبدأ  فكرة جديدة. وفي مسرحية بطريقة سطحية

 العرض على وفق مبدأ  شكلي مهيمن لا يأ خذ )حياة س يغموند فرويد( دمج )ويلسون( عناصر

روض الافكار لمجموعة من الصور والاحداث ))في ع في الحس بان النسق الهارموني عند تطبيقه

)كونيل،  الاشكال الفنية(( وللسمات الجمالية التي تميزمسرح ويلسون هناك رفض للنسق 

5222: 522.) 

د )الربح حلم( و)الحارسان( وقدم قاسم محم وفي المسرح العراقي قدم المخرج شفيق المهدي )لعبة

ا مناخ هذه المسرحيات فيه (اجاثا كرس تي)والحب( وكذلك محسن العزاوي قدم )المصيدة( عن 

، والنص ناعية في العالم فحملت في طياتها متناقضات المجتمع الرأ سمالياوربي نمت بعد الثورة الص 

 حدمل سرداً واحداثًا وينتقل الى اماكن مختلفة.

جمع الاساليب: وهو الاسلوب الذي اتخذه )بيتر بروك( فقد جمع اساليب اخراجية  خاصية-1

مع مناظر طبيعية ( و)ماراصاد( ادخل الملحمية والاغاني us –مختلفة، ففي مسرحيات )نحن 

 ور رمزية ومنلوجات لا خطاب مباشر.ومشاهد كوميدية مع ص

آرتو( وجمع  ومع الصرخات المفزعة والتشجنات الجسدية، وهنا جمع بين اسلوبي )بريخت وأ

)بروك( بين ثقافات عديدة وظهرت في عروضه موس يقى تعزف بالآلات الهندية واليابانية 

عرض  المخرجة )اليزابيث لوكمنت( على جمع بين اسلوبين فيوالايرانية والتركية. وكذلك عملت 
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يهامي والاسلوب التمثيلي 9-0مسرحية )مجموعة ووستر( )طريق  ( بين الاسلوبين التقديمي اللااإ

الايهامي. بين بريخت وس تانسلافسكي. وفي المسرح العراقي اعتمد المخرج )عوني كرومي( في 

ريب بريخت ويقول عن ذلك المخرج: ))انا امزج بين التجليو غاليلية( و)كوريولان( لمسرحية )غا

والاكاديمية بين نص منفتح وطريقة اخراجية تفجر في النص مس تويات عمل، وايضاً قدم 

)ترنيمة الكرسي الهزاز( وهي عبارة عن مسرحة الافكار التي قدمت في الواقع من خلال تركيبها 

 (22: ص5200المنظم والواعي( )النصير، 

حي من اقي وتوظيفها في العرض المسرر المصادر الاساس ية للمخرج في المسرح الع خصوصية-2

خلال تطور النشاط المسرحي في العراق واتساعه، واس تفاد الفنانون العراقيون من انفتاحهم 

على الثقافات الاجنبية ووظفوا وكيفوا وطوروا الثقافة المسرحية بما يناسب الانسان والمجتمع 

 . ويمكن ايجاز هذه المصادر كما يأ تي:العراقي

 (21 -22: 5202اجنبية وترجمة المسرحيات الاجنبية )عبد الكريم:  مصادر-2-0

 تاريخية واعمامد المسرح العراقي على حوادث تاريخية وشخصيات مهمة. مصادر-2-5

ملحمة  -نالخلق والتكوي –ها حضارية من الحضارات العراقية القديمة واهمها ملاحم  مصادر-2-2

ف الطوفان، كلكامش، كي -كلكامش ومسرحيات قدمت اس تلهمت تلك الحضارات )رثاء اور

 تفسر الخلود عند كلكامش(.

 مصادر دينية واخلاقية. -1 -2

 ية وشعبية(.ب مصادر صوفية وشعرية وقصصية )واد – 2-2

 ةمصادر )ش به مسرحية( ومن صورها الشوارع والاسواق وخيال الظل طقوس ديني -2-2

 واحتفالات.

مصادر الامثال والاحاجي والالغاز كما في مسرحيات )حلاق بغداد( و)كان يا ما  -2 -2

 كان( و)حال الدنيا( و)الف امنية( و)الف حلم(.

 المسرح بمخرجية الجمهور وبين –المصادر الاجمامعية التي تؤكد الصلة الحميمية بين الشعب  -8 -2

شاكر( ليوسف العاني و)الشريعة( ليوسف العاني ايضاً مثل مسرحيات )انا امك يا  هوكتاب

و)الغريب( لنور الدين فارس و)الحصار( لعادل كاظم واقترب الكتاب الى المدارس الفنية 

ح الحديثة كالواقعية والرمزية والتعبيرية. والحياة اليومية للفرد العراقي حقلاً خصباً حدصد منه المسر 

 حصاداً وفيراً.
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 يعطي فضاء واسع للابداع المسرحي واثراء تعدد المصادر للمسرح العراقيان هذا التنوع و 

 للحركة المسرحية على صعيد التأ ليف والاخراج والتمثيل والسينوغرافيا.

 معطيات ادبيات البحث

من خلال اس تعراض المبحثين السابقين توصل الباحث الى بعض المعطيات والمؤشرات وعلى 

 النحو الآتي:

المسرحية الجديدة للمخرج تتطلب السرعة في التبدل بفعل الاختلاط ان التصورات  - 0

فنية، وتطور ال  للمظاهر الثقافية والتحولات والتكنولوجيا وتأ ثيرها على التحولات

 وسائل الاتصال والاعلام المعاصرة.

مهمة المخرج هي انتاج مسرحي يشكل تفكير معرفي منظم وقصدي في ضوء عملية  - 5

الواقع الخارجي، وتركيبها ضمن علاقات منسقة ظاهريًا لكنها لا  تحليل واعي لمعطيات

 تخلو من التنافر والتشظي في مضامينها.

تحقيق الفعل التأ ويلي وتجربة المتلقي وعمل المخرج مع مجموعة نظم اش تغالية مس تمدة من  - 2

طروحات )الفكر العولمي( ويقدم في ضوءها البنية الجديدة للعمل المسرحي لتس تمر في 

 وء التجريب مع المتلقي.ض

 الغاء الاسلوبية والاتجاه نحو تعدد الاساليب ومزج الاتجاهات والمزاوجة بينها. - 1

تقديم العمل المسرحي بصورة مغايرة للاصل وتأ سيس حدث حاضر واس تعادة احداث  - 2

 الماضي.

اس تخدام تقنيات وبنى مجاورة ونظم دمجها في العرض المسرحي اس تخدام السينما  - 2

 والحاسوب ليحمل العرض دلالات جديدة تشكل المعاني. والداتاشو

شاركة ، الذي يمنح المتلقي وظيفة ورغبة بالم يس يادة الصورة وتقنيات الابهار البصر  - 2

في كل اشكال الاعمال الثقافية العالية التقنية والحركية، وهي اعمال لا تركز على المعنى 

  شعورية.بقدر تركيزها على ما تخلقه الصور المرئية من حالة

اقي تعتمد على خصوصية المصادر الاساس ية العراقية حسب نوع ر تصورات المخرج الع - 8

 المصدر والمخرج يمزج الخيال بالواقع والماضي بالحاضر.
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 الفصل الثالث )اجراءات البحث(

والمقدمة على مسارح  5202الى عام  5202يضم العروض المسرحية من عام  مجتمع البحث:

وفضاءات )بغداد( من قبل المؤسسات الفنية الرسمية )دائرة السينما والمسرح وكلية ومعهد 

 الفنون الجميلة(.

 اداة البحث:

 معطيات ادبيات البحث النظري

 .CDلى اقراص مدمجة مشاهدات لعروض مسرحية بشكل مباشر من قبل الباحث اضافة ا

اختار الباحث عينة قصدية وذلك تمثل مساحة لمجتمع البحث في التنوع  عينة البحث:

والانتقالات وتعطي فكرة عن تصورات المخرج في ظل العولمة، مسرحية )فيس بوك( اعداد 

 واخراج: عماد محمد.

 اعتمد الباحث المنهج الوصفي التحليلي لدراسة بحثه. منهج البحث:

 مسرحية )فيس بوك(

 اعداد واخراج: عماد محمد

 تمثيل: محمد هاشم

 الديكور والاعلان: د. بلاسم محمد

 22/2/5200المسرح الوطني: بغداد 

 حكاية المسرحية:

معاناة يومية وصراع مس تمر بين الذات والخارج فهو مسلوب الارادة حداول ان  في حياة شاب

تلقي د السلطة، ومن خلال الاسترجاع يجعل الم حدتج، ينتفض، يعبر عن ذلك )بالتظاهر( ض

ر شعور الشخصية وهي تعيش هذا الصراع. ومن خلال تصويره في صفحة )الفيس عيتأ ثر ويش

 بوك( وكان الغرض هو المطالبة بالاصلاح وتحسين الوضع الانساني اجمامعياً واقتصاديًا.

 تصورات المخرج:

توظيف واس تخدام التقنيات ونظم الحاسوب والداتاشو ليحمل  حاول المخرج )عماد محمد( -0

العرض دلالات جديدة، ونظم اش تغالية مس تمدة من طروحات )العولمة( وتأ سيس علامة كبيرة 

وهي الشاشة )صفحة الفيس بوك( واش تغال الرقميات في هذه الشاشة والتي يظهر فيها 

( وحاول ة )الحرية، الحب، الديمقراطيةالشخصية الوحيدة )محمد هاشم( الذي يكتب عبر الصفح

المخرج اضافة عناصر غير موجودة افتراضية ذات ثلاثة ابعاد ووزع كاميرات فديو لتصوير الصالة 
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والممثل وبثها داخل العرض اضافة الى صور حركية لبعض المقاطع الوثائقية عن اس تلاب 

 الانسان وقهره والاحداث اليومية.

ر البصري. كان التصور الاهم للمخرج وهذا ما نلمسه في العرض س يادة الصورة والابها -5

والحضور الواضح للخداع البصري من بداية العرض. وعرض صور فلمية السجن )ابو غريب( 

تعمل المخرج للسجناء العراقيين واس  في شمال بغداد وعملية التعذيب من قبل القوات الامريكية 

ع رقمي ليحيله اولة تقريب الواقع المادي على المسرح الى واقالصور ومح التقنيات الرقمية في تركيبة

 الى الظاهرة ويصورها.

تقديم العمل المسرحي بصورة مغايرة للاصل وتأ سيس حدث حاضر واس تعادة احداث  -2

النص من قبل المخرج )عماد محمد( لجأ  الى مصادر اعداده لروايتين  وفي اعداد هذا -الماضي

ة هما: )عبد الرحمن منيف( في روايته )شرق المتوسط( و)غائب طعممهمتين وكاتبين كبيرين 

آلام الس يد معروف(. ففي الرواية الاولى تتصدر لائحة قانون )حقوق  فرمان( في روايته )أ

الانسان( الدولية والتي لم تجد لها مكانًا هذه الحقوق جميعها في احداث الرواية عبر معاناة 

الثانية نشهد مدى الاحساس بالاحباط والقهر الروحي  وتعذيب وقتل بطلها، وفي الرواية

لجميع.. ا والاس تلاب الفكري الذي يعاني منه بطلها الشارد والمنعزل عما حوله والمطارد من قبل

على وفق المصدرين كان المعد والمخرج، قد مسك خطه الدرامي ومسعاه الفكري الا ان العرض 

اع عن ين( سوى اعمامده على جوهريهما الفكري وفيه الدف)الروايتلم يفد كثيراً من هذه المصادر 

 حقوق الانسان خاصة رواية )شرق المتوسط(.

المخرج هي انتاج مسرحي يشكل تفكير معرفي منظم وقصدي في ضوء عملية تحليل  مهمة-1

لو من التنافر لكنها لا تخ واعي لمعطيات الواقع الخارجي، وتركيبها ضمن علاقات منسقة ظاهرياً 

والتشظي مع المتلقي. فقد عمل المخرج على نشر خوذ بيضاء على خش بة المسرح مع كرسي 

بر هذا السكون ع ل فعلها التحريضيبارة ونقاء الشخصية ون همتحرك، واللون الابيض يعني ط 

عيلها اخراجياً تف  الذي لا تمزقه الاصوات، وعبر هذا التوظيف لشاشة )الفيس بوك( الذي تم

رى رجل اخ ة الافتراضية من داخلها، حيث يظهر الممثل بشخصيةباستنطاق الشخصي

س ياسي، محاوراً ومعترضاً على احتجاجات البطل ويتلفظ عليه بالفاظ غير لائقة وباللهجة المحلية 

ية وثائقية ولاإيجاد علاقة ما بين الشخص  وحدقره. فشاشة الحاسوب وظفها المخرج لاغراض

 شخصيات الافتراضية التي تظهر على الشاشة ))فالعرضالواقعية الموجودة على المسرح وال 
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المسرحي  هالمسرحي كان يجمع بين ما هو مادي واقعي الى جانب ما هو رقمي تقني لصناعة خطاب

 .: د.ص(5200بين عالمين افتراضي وواقعي((. )حبيب، 

التصورات المسرحية الجديدة للمخرج تتطلب السرعة في التبدل بفعل الاختلاط  ان-2

لمظاهر الثقافية والتحولات والتكنولوجيا وتأ ثيرها على التحولات الفنية، وتطور وسائل ل

الاتصال والاعلام المعاصرة. وان المخرج )عماد محمد( قد تعاكس مع أ فق التوقع السردي لانه كان 

بوحه  يعاً فيودلالي )أ برق لنا سر بازاء عالماً رقمياً متشعباً ومتعالقاً عبر كولاج مسرحي مختصر 

واهتزازه الكبير والمنبعث من زمن فقدت الايديولوجيات العتيقة حضورها وشاخت في عصر 

كان نتاج التقدم التقاني المتسارع، عصر تبدل الهويات الثقافية التواصل والمثاقفة الذي 

 ، د.ص(.5200والمعرفية(( )حبيب، 

حطم  ات والمزاوجة بينها فقدالاسلوبية والاتجاه نحو تعدد الاساليب ومزج الاتجاه الغاء-2

المخرج قواعد الوحدات الثلاث والبناء الدرامي مثلما تتحطم فيه الازمنة والامكنة وتظهر 

شخصيات افتراضية وسط عوالم افتراضية واقترب المخرج من عمل )ريشارد فورمان( في مسرحه 

في مجموعة من  الفلسفي )الهس تيري الانطولوجي( حين عمد فيه الى مسرحة عمليات التفكير

الصور عالية التعقيد والتي تحل محل الحوار، وتكون على علاقة متداخلة مع الكلمات بصفة 

 دائمة.

المخرج العراقي تعتمد على خصوصية المصادر الاساس ية العراقية حسب انواع  تصورات-2

يمزج الخيال بالواقع والماضي بالحاضر، وهنا اعتمد المخرج المصادر الاجمامعية  المصدر والمخرج

ومشاكل الانسان والتي تؤكد الصلة الحميمية بين الجمهور )الشعب( والمسرح والحياة اليومية 

للفرد. وفي نهاية العرض تحركت الاش ياء والملحقات مع تحرك الفضاء بأ جمعه حين نزلت مجموعة 

عسكرية والهراوات من فوق الخش بة من الاعلى وهذه اشارة الى السلطة الغير من الخوذ ال 

راضية على الاحتجاجات، مع ارتفاع ش بكة خيطية وخوذ اخرى، شكلت حاجزاً ما بين بطل 

المخرج جزءاً من العرض حين وضع )الكيبورت( بجانب الجمهور، ويظهر المسرحية والجمهور جعله 

رون التحرير ويظهر بطل المسرحية مع المخرج وهم يتظاهفي ساحة  فلم عن مظاهرات يوم الجمعة

وحدتجون ويطالبون بحقوق الانسان، وهذا تداخل وتقارب ما بين التمثيلي واليومي وبعيد عن 

 المباشرة والشعارية وبطريقة خدعة مسرحية جميلة ومعبرة.
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 الفصل الرابع

 عرض النتائج ومناقش تها:

 يأ تي:فيما  تمثلت نتائج البحث

كان هناك تحديث للصورة المسرحية من خلال استثمار مواقع التواصل الاجمامعي  - 0

)فيس بوك( كتقنيات معاصرة ومن نتائج العولمة وش بكات الاتصال العالمية، تتفق مع 

 (.2المؤشر رقم )

انطلقت المحلية )كموضوعة عراقية( بوساطة التقنيات الحديثة وانظمة رقمية الى قضية  - 5

القمع والاضطهاد.  حتجاج، التظاهر( بلا حواجز وحدود وحطمت اسوارعالمية )الا

 (.2تتفق مع مؤشر رقم )

تجاوزت مسرحية )فيس بوك( الرمز والمسكوت عنه والحجب على الانفتاح على  - 2

 الس ياسة والثقافة والمواجهة والرأ ي الآخر.

در ااكدت مسرحية )فيس بوك( على خصوصية التصور المسرحي للمخرج وفق المص - 1

الغنية والاساس ية والمتعددة يمكن استثمارها في التأ كيد على الهوية الثقافية العراقية في 

 (.8عصر الغاء الهويات والخصوصية تتفق هذه النتيجة مع المؤشر رقم )

اعطى العرض المسرحي )فيس بوك( دلالات جديدة ونظم اش تغالية مس تمدة من مواكبة  - 2

 (.2قم )ه التقنية. وتتفق هذه النتيجة مع المؤشر رالمخرج للعصر ومتطلباته وتطورات

يس تطيع المخرج العراقي تحقيق المغايرة للاصل )النص( وفق قراءة جديدة حاضرة ويمكن  - 2

 (.2اس تعادة الماضي، وتتفق هذه النتيجة مع المؤشر رقم )

هناك مزج بين الاساليب الاخراجية بين الواقعية التعبيرية والرمزية في عرض )فيس  - 2

 (.1وك( وهذا يتفق مع المؤشر رقم )ب

 الاس تنتاجات:

زاحمت لغة الصورة لغة الحوار في المسرحية عينة البحث وكان ذلك مظهراً واثراً من  - 0

 اثار التفاعل الثقافي، باعتبار الصورة لغة عالمية مناس بة لثقافة العولمة.

 فضاءه في هناك تصورات ووعي اش تغالي للمخرج )عماد محمد( على ابراز الخصوصية - 5

 المشهدي وفق نظم اش تغاله وبقصدية.

مام ا تؤشر تصورات المخرج نقطة تحول مهمة في تاريخ المسرح العراقي ووضعت المخرج - 2

ه كبيرة وسط التحولات التي شهدتها ال لفية الثالثة وعبر الخطاب المسرحي وتأ ثير  أ س ئلة
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اسة ومؤثرة وثيمات حسعلى قطاعات واسعة من المجتمع وقدرته على التعبير عن ظواهر 

 ترتبط بحياة الانسان العراقي الراهنة.

أ غنى المخرج )عماد محمد( التشكيل الحركي وطاقة الممثل للارتجال واثراء الفضاء  - 1

 بديناميكية اش تغال عالية.

حقق المخرج )عماد محمد( اضافة نوعية في تشكيل متغيرات جمالية لانشائية المكان  - 2

 ة جديدة للاخراج المسرحي.وفضاءه واضافة رؤية جمالي

تغير نمط التقديم التقليدي، وارتقاء حركة الشكل المرئي والتجوال الصوري وانشاء  - 2

 فضاء مفترض عبر انشائية وظفت الحيز من اقصى اليمين الى اقصى اليسار.

اتاشو( يرات، تكنولوجيا رقمية، دموظف المخرج كل التكنولوجيا والمهارات )حاسوب، كا - 2

المسرحي وفق تجارب مخرجين عالميين الا انها كانت متواضعة قياساً  لصالح العرض

 بالتكنولوجيات الهائلة في الدول المتقدمة.

 قائمة المصادر والمراجع

آية  - 0 آن الكريم. سورة الحشر. أ  .9القرأ

آدم، عبد الرؤوف محمد. العولمة. دراسة تحليلية نقدية، ط - 5 لندن:  0التوم، عبد الله عثمان وأ

 .0999 دار الوراق،

 .5222. بيورت: دار صادر، 00 -2ابن منظور، لسان العرب. مجلد  - 2

، بيروت: دراسات الوحدة 5الجابري، محمد عابد، العولمة والهوية، العرب والعولمة، ط - 1

 .0998العربية، 

آن، تحقيق: نديم مرعي، بيروت: دار الفكر، غالاصفهاني، را - 2 ب. معجم مفردات الفاظ القرأ

 .5220للطباعة،  دار عمال

 ق، د.ت.والاصفهاني، راغب. قاموس الالفاظ العامة والخاصة. بيروت: دار الشر  - 2

آخرون. الطابع القومي لفنوننا المعاصرة. القاهرة: الهيئة المصرية العامة  - 2 البس يوني، محمد وأ

 .0928للكتابن 

. عدن: جامعة عدن 8، العدد 1الحداد، حسن حامد. الانمامء ووسائل الاتصال. مجلد  - 8

 .5220وم الاجمامعية والانسانية، للعل

آرتو، انتونان. المسرح وقرينه، تر: سامي اسعد، القاهرة: دار النهضة العربية،  - 9  .0922أ

النصير، ياسين. اس ئلة الحداثة في المسرح، الشارقة: الامارات العربية المتحدة، الهيئة  - 02

 .5200، 0العربية للمسرح، ط
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بع سامي فكري، القاهرة: وزارة الثقافة. مطااينز، كريس توفر. المسرح الطليعي. تر:  - 00

 المجلس الاعلى للآثار. د.ت.

برتليمي، جان. بحث في علم الجمال. تر: نور عبد العزيز، القاهرة: دار النهضة، مصر،  - 05

0922. 

، البحرين: الايام للنشر، 0بروك، بيتر، ليس هناك أ سرار. تر: غريب عوض. ط - 02

0998. 

اب في الفن. دراسة في الفكر الجمالي المعاصر. قار خالد، عبد الكريم هلال، الاغتر  - 01

 يونس: جامعة قاريونس، قسم التفسير كلية الآداب، د.ت.

هيويت، بارنارد. من مؤلفات ادولت أ بيا، تر: امين حسين، القاهرة: مهرجان القاهرة  - 02

 .5222التجريي  المسرحي، 

قاهرة ، القاهرة: مهرجان الستيان، ج. ل. من أ علام المخرجين المسرحيين، تر: محمد كامل - 02

 .5222التجريي  المسرحي، 

عبد الكريم ، سعد. مدارات مسرحية في الاخراج والدراما، بغداد: مكتب الفتح  - 02

 .5202للطباعة النشر، 

عبد الكريم، سعد. قراءات معاصرة في اش تغالات المخرج. بغداد: مكتب الفتح  - 08
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