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  (فَِ ٝؼَو ٍضقبه رسح خٞشاً ٝشح ٍِٗ ٝؼَو ٍضقبه  رسح ششاً ٝشح (  

7الاٝخ : –س٘سح اىضىضىخ   
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قشاس انًششفإ  

 

 

أشٓذ اٌ اػذاد ْزا انجحش انؼهًٙ )عًبنٛبد انزكُٕٚبد الاٚقَٕٛخ فٙ انخػ انذٕٚاَٙ انغهٙ(انًقذيّ يٍ 

كهٛخ انفٌُٕ انغًٛهخ /عبيؼخ ثغذاد،ْٔٙ قجم انطبنجخ)َٕس انٓذٖ حغٍٛ ػهٕٛ٘(قذ عشٖ ثإششافٙ فٙ 

  عضء يٍ يزطهجبد َٛم دسعخ انجكهٕسٕٚط فٙ انخػ انؼشثٙ ٔانضخشفخ

 

حغبو ػجذ انشظب ثٓٛخو. و.  

 انًششف  

/0202    / 

 رٕصٛخ انقغى انؼهًٙ 

 ثُبءاً ػهٗ انزٕصٛبد انًزٕفشح، يششح ْزا انجحش نهًُبقشخ .

  

 

 أ.و.د. حغٍٛ ػهٙ عشيػ

 سئٛظ قغى انخػ انؼشثٙ ٔانضخشفخ 

/0202    / 

 

 

 



  
 

 د

 الاْــــــــــــذاء

 

انٗ اسٔاحٓى انطبْشح ......اخٕرٙ يُٓذ ٔثلال -انٗ يٍ رشكَٕٙ فٙ انحٛبح ٔاسرحهٕا    

  

  انٗ يٍ ٚغكٌُٕ سٔحٙ ...اثٙ ٔايٙ

 

أخٙ ٔأخزٙ نزٙ رؼكظ صٕسرٙ .....انٗ يشآرٙ ا   

 

 

انؼضٚضانٗ سفٛق دسثٙ ٔػًش٘ .....صٔعٙ   

 

  انٗ يٍ نٕلاْى نًب كزجذ ْزِ انكهًبد............أعبرزرٙ

 

عبَذَٔٙ ....ػبئهزٙ انضبَٛخ اْم صٔعٙ ٍانٗ انزٚ   

. انٛٓى عًٛؼب اْذ٘ ْزا انغٓذ انًزٕاظغ  

  



  
 

 ْـ 

 

 انشكش ٔانؼشفبٌ

 

انطبْشٍٚ ٔاصحبثّ انًُزغجٍٛ انحًذلله سة انؼبنًٍٛ ،ٔانصلاح ٔانغلاو ػهٗ اكشو ٔاششف خهق الله محمد الايٍٛ ٔانّ 

ٔايب ثؼذ ،فقذ يٍ الله ػهٗ انجبحضخ ثإكًبل ثحضٓب ،ٔثكم يب ٚقزعّٛ انٕاعت ٔالإيزُبٌ اٌ اقذو شكش٘ ٔػشفبَٙ انٗ 

انز٘ رفعم ثبلاششاف ػهٗ ثحضٙ ْزا ٔيب أثذاِ يٍ آساء ٔرٕعٛٓبد ػًهٛخ  اعزبر٘ انًششف )حغبو ػجذ انشظب ثّٓٛ(

  .زًشح اعًٓذ فٙ اػذاد انجحش ،أيذِ الله ثبنصحّ ٔانؼبفّٛ إَّ عًٛغ يغٛتٔافكبس ثُبءح ٔيزبثؼخ يغ

 

 

كزنك رٕد انجبحضخ أٌ رقذو انشكش ٔانؼشفبٌ نشئبعخ انقغى انخػ انؼشثٙ ٔانضخشفخ يزًضهخ ثبلاعزبر انذكزٕس )حغٍٛ ػهٙ 

اد ػهًٛخ ،لاعًٛب انذكزٕس ٔأعبرزِ الافبظم نًب أثذِٔ يٍ سػبّٚ ٔرؼبٌٔ رنهذ انكضٛش يٍ انصؼبة ،ٔإسشبد عشيػ(

انز٘ ثزل قصبسٖ عٓذِ يٍ اعم ارًبو انجحش ،ٔارقذو ثخبنص انشكش ٔانزقذٚش انٗ الاعبرزِ  )ْبشى خعٛش انحغُٛٙ (

ٔالاعزبر انذكزٕس)ػهٙ ػجذ انحغٍٛ انشذٚذ٘ (ٔالاعزبر انذكزٕس)احًذ يضْش  انذكزٕس)أيٍٛ ػجذ انضْشِ انُٕس٘(

. ٙ ٔظغ انهجُبد الأنٗ نهجحش ٔػُٕاَّانٕاعطٙ(انزٍٚ كبٌ نٓى انفعم ف   

 

 

. ٔلاٚفٕرُٙ اٌ اشكش انضيلاء الاػضاء عًٛؼب نًب ثذأِ يٍ يغبػذاد كضٛشح اعًٓذ فٙ اػذاد انجحش     

ٔفٙ انخزبو أد اٌ اقذو انشكش ٔانؼشفبٌ ثبنغًٛم انٗ ػبئهزٙ ،ٔلاعًٛب ٔانذرٙ انؼضٚضِ ٔٔانذ٘ ٔصٔعٙ نشػبٚزٓى نٙ  

. انذساعخ يٍ دٌٔ كهم أيهم غٛهخ يذح انذساعخ ،ٔانز٘ نٕلاْى نًب ٔفقذ فٙ ارًبو ثحضٙ ٔصجشْى ػهٗ يصبػت  

 

 

 

 

 



  
 

ٔ 

 يهخص انجحش

اػزًذ انخطبغ ػهٗ خٛبنّ ٔيقذسرّ انفُٛخ ٔالاثذاػٛخ ػهٗ ركٛف انشيض داخم انٓٛئخ انًشاد اشغبنٓب رزغى ثبنحذح 

صٕسٚخ عًبنٛخ ،ربخز غبثغ قشائٙ صٕس٘ رحبكٙ انًٕعٕداد ٔانحذاصخ ٔالاثزكبس ٔرحٕل انجُٛخ انكزبثّٛ انٗ ثُٛخ 

انخبسعٛخ انٕاقؼٛخ عٕاء كبَذ ػهٗ شبكهخ اَغبٌ أ حٕٛاٌ أ َجبد أ ثُبء يؼًبس٘ أ يُزظ صُبػٙ ٔانزٙ رؼشف 

. ثبنزشاكٛت   

نًؼبصشح ٔقذ شٓذد انغبحخ انفُٛخ انكضٛش يٍ انًُغضاد انخطٛخ راد انزشاكٛت الاٚقَٕٛخ رًٛضد ثزحقٛق صفبد ا

ٔانزغشٚذ،فجشصد قٛى عًبنٛخ يعبفخ فزحذ انًغبل نشؤٖ يزُٕػخ ٔرغبسة صشح.اٌ انزشاكٛت الاٚقَٕٛخ نٛغذ 

ثبنزكُٕٚبد انجغٛطخ ٔانغٓهخ ،ٔاًَب رحزبط انٗ يٓبسح ػبنٛخ يٍ قجم انخطبغ ٔاحزغبة نهًغبحخ انًشاد اشغبنٓب 

ف ٔػذو انزعحٛخ ثبنزغهغم الايلائٙ  ْٕٔ اْى انششٔغ ثبنشكم الاٚقَٕٙ ،ٔالاْزًبو ثبنزغهغم انقشائٙ ٔشكم انحش

الافكبس انُبرغخ ػٍ رغشثخ انٕاعت رٕفشْب فٙ انزكٍٕٚ الاٚقَٕٙ ،اٌ انًُغض انخطٙ انز٘ ٚشعى ثبلاثذاع ٚزٕنذ يٍ 

انغًبنٙ زكُٕٚبد عًبنٛخ اثذاػٛخ ػهٗ يغزٕٖ انصؼٛذٍٚ نزفبء ثبنًُغضاد انحبنٛخ نهٕصٕل اانًغخش ٔػذو الاك ِٔاَزجب

. ٔانٕظٛفٙ   

نقذ قبيذ انجبحضخ ثذساعخ اعزطلاػٛخ نزهك انًُغضاد ،فشعذد يٍ انقٛى انغًبنٛخ يب ٚغزذػٙ انذساعخ ٔانزحهٛم نًب نٓب 

. يٍ اًْٛخ فٙ رشصٍٛ انًغبس انزطٕس٘ نفٍ انخػ انؼشثٙ  

-: ٔفٙ ظٕء رنك ًٚكٍ اٌ رقذو يشكهخ انجحش ثبنزغبؤل الارٙ  

الاٚقَٕٛخ فٙ انخػ انذٕٚاَٙ انغهٙ؟ يبْٙ عًبنٛبد انزكُٕٚبد  

ٔرغغذد اًْٛخ انجحش يٍ خلال كٌٕ ركُٕٚبد خػ انذٕٚاَٙ انغهٙ يٛذاَب ٔاعؼب نلاثزكبس ٔانزغذٚذ ٔانزغٛٛش ػهٗ 

. نهجبحضٍٛ ٔانذاسعٍٛ فٙ يغبل انخػ انؼشثٙ صؼٛذ انجُبء انشكهٙ نهزكٍٕٚ ،ٔيب قذ رقذيّ ْزِ انذساعخ يٍ فبئذح   

انٗ انكشف ػٍ عًبنٛبد انزكُٕٚبد الاٚقَٕٛخ فٙ انخػ انذٕٚاَٙ انغهٙ ،ٔرحذٚذ رهك انغًبنٛبد فٙ فًٛب كبٌ ٚٓذف 

ْـ( .٥٤٤١انزكُٕٚبد انًزًضهخ ثبنزشاكٛت الاٚقَٕٛخ انزٙ ظٓشد فٙ انجهذاٌ )عٕسٚب ،يصش ،فهغطٍٛ(نهًذح)  

جحش الأل َجزِ ربسٚخٛخ ػٍ انخػ ايب انفصم انضبَٙ فأشزًم ػهٗ الاغبس انُظش٘ يٍ خلال يجبحش اصٍُٛ رُبٔل انً

انذٕٚاَٙ انغهٙ ٔرطٕسح ،ٔيبشٓذ يٍ رحٕلاد فٙ يغبسح انزطٕس٘ حزٗ ظٕٓس يفٕٓو انهٕحخ انخطٛخ الاٚقَٕٛخ 

. ،ٔرُبٔل انًجحش انضبَٙ اعظ انزكٍٕٚ انخطٙ فٙ انخػ انذٕٚاَٙ انغهٙ   

انًُٓظ انٕصفٙ انزحهٛهٙ ،ٔكبٌ يغزًغ  ايب انفصم انضبنش فقذ اشزًم ػهٗ اعشاءاد انجحش،حٛش اػزًذد انجبحضخ

(نٕحخ ٠2انجحش قٙ شًم انهٕحبد انخطٛخ راد انزشاكٛت الاٚقَٕٛخ انزٙ كزجذ ثبنخػ انذٕٚاَٙ انغهٙ ،ٔقذ ثهغ ػذدْب)

:(يٍ انًغزًغ انكهٙ،ٔعشٖ رحهٛهٓب ػهٗ ٔفق أداح انجحش انًزًضهخ ٥2(ػُٛخ قصذٚخ شكهخ َغجخ )٠اخزبسد انجبحضخ)

  ٛم حٛش ظًذ اسثؼخ يشركضاد أششف ػهٗ صحزٓب يغًٕػخ يٍ انًزخصصٍٛ فٙ ْزا انًٛذاٌ .ثأعزًبسح انزحه



  
 

          ص

  -: ايب انفصم انشاثغ فقذ اشزًم ػهٗ ػشض انُزبئظ ٔيُٓب

ٚظٓش فّٛ رٕصٚغ الاحشف ٔانكهًبد ثشكم يزشاكت ٔيزقبغغ ٔيٍ يغزٕٚبد رصبػذٚخ -اعهٕة انزكٍٕٚ الاٚقَٕٙ : -٥

الاعزفبدح يٍ انًشَٔخ ٔانًطبٔػك انحبنٛزٍٛ ٔانًجبنغ ثٓب فٙ ثؼط الاحشف ٔانكهًبد يٍ خلال انًذ ػذح يٍ خلال 

ٔالاعزطبنخ لاظٓبس انًحٛػ انكفبفٙ نهزكٍٕٚ الاٚقَٕٙ ،ٔرغهغم قشائٙ غٛش يُزظى ،ٔثؼذو يطبثقخ انشكم ٔانًعًٌٕ 

. ٔاقؼٙ انًزًضهخ ثبنٓٛئخ انًشرجطخ ثشٙء  

. هخطبغ يٍ خلال رطجٛقخ نلاعظ ٔانؼلاقبد ػٍ غشٚق انزٕصٚغ انصحٛح نهًفشدادظٕٓس انٕػٙ انزصًًٛٙ ن -0   

يلاحظخ ظٕٓس اشغبل فعبئٙ يزؼذدٔيزُٕع نهشكم ٔالاػغبو ،اظبفخ انٗ ظبْشح انزُقٛػ،ار ظٓش الاشغبل انفعبئٙ  -٠

. ثضلاس يغزٕٚبد ،اشغبل ربو ٔاشغبل ظًُٙ ٔاشغبل فعبئٙ  

-: الاعزُزبعبد َزكش يُٓبكًب رٕصهذ انٗ عًهخ يٍ   

. نحشكخ انزطٕسٚخ نفٍ انخػ انؼشثٙ اٌ انزشاكٛت انخطٛخ يٍ انظٕاْش انًًٓخ انزٙ رٕنذد ثفؼم ا -٥  

اٌ قهخ اْزًبو انخطبغٍٛ ثقٕاػذ ٔظٕاثػ ٔاشزشاغبد انخػ انؼشثٙ ثبنزشاكٛت الاٚقَٕٛخ ،ثغت اْزًبيٓى ثبنجُٛخ  -0

. انشكهٛخ الاٚقَٕٛخ نهُص انهغٕ٘   

-: صذ انجبحضخٔٔا   

. الانزضاو يٍ قجم انخطبغٍٛ ثعٕاثػ انخػ انؼشثٙ ٔاشزشاغبرخ الاخشاعٛخ انخبصخ ثبنزشاكٛت  الاٚقَٕٛخ -٥   

 

-: كًب اقزشحذ انجبحضخ اعزكًبلا نذساعزٓب انحبنٛخ   

 (عًبنٛبد انزكُٕٚبد الاٚقَٕٛخ فٙ خػ انضهش). 

 

 

 

 

 

 

 



  
 

غ -ْـ               

 

 د انًٕظٕع  انصفحخ

 1 اٝخ قشأّٞخ  ة

 0 الإذاء د

 3 اىشنش ٗاىؼشفبُ ْـ

ص -ٔ  4 ٍيخض اىجحش  

غ -ْـ   5 رضجٞذ اىَحز٘ٝبد 

١-٥ (انفصم الأل )الإغبس انؼبو نهجحش   

 6 ٍشنيخ اىجحش  0

 7 إَٞخ اىجحش ٠

 8 ٕذف اىجحش ٠

 9 حذٗد اىجحش ٠

١-٤  12 ٍظطيحبد اىجحش  

6-00  

 

 

ٔانذساعبد انغبثقخ( انُظش٘انفصم انضبَٙ )الإغبس           

 11 ّجزح ربسٝخٞخ ػِ اىخظ اىذٝ٘اّٜ اىغيٜ 7- 8

 10 أسُس اىزنِ٘ٝ فٜ اىخظ اىذٝ٘اّٜ اىغيٜ ٥١

02-0٥  13 ٍؤششاد الاطبس اىْظشٛ  

 14 اىذساسبد اىسبثقخ 00

 انفصم انضبنش  ٠٥-0٠

 15 ٍْٖغٞخ اىجحش  0٤

 16 ٍغزَغ اىجحش  0٤

 17 ػْٞخ اىجحش  0٤

 18 ٍظبدس عَغ اىَؼيٍ٘بد  0١



  
 

 19 اداح اىجحش  06

 02 صجبد اىزحيٞو  06-0١ 

07-٠٥  0٥ رحيٞو اىؼْٞبد 

٠0-٠١  انفصم انشاثغ  

 00 اىْزبئظ  ٠٠

 03 الاسزْزبعبد  ٠٤

 04 اىز٘طٞبد  ٠١

 05 اىَقزشحبد  ٠١

 06 اىَظبدس  ٠6

 07  ىَلاحقا ٠7

 08 الاشنبه  ٠9

B-C  09 ٍيخض اىجحش ثبىيغخ الاّنيٞضٝخ 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



  
 

 

  

 الفصل الاول 

 

( )الاغبس انًفبًْٛٙ  

 

 

 يشكهخ انجحش 

  اًْٛخ انجحش 

 اْذاف انجحش 

 حذٔد انجحش 

 رحذٚذ انًصطهحبد  

 

 

 

 



  
 

  انفصم الأل                                                                                               0

 :يشكهخ انجحش 

ّزٞغخ ىيزط٘س اىحبطو فٜ ٍٞذاُ اىخظ اىؼشثٜ ٍشاحئ اىَخزيفخ ٗػيٚ ٍش اىسِْٞ ٗرغبٗصٓ ىجؼذٓ اى٘ظٞفٜ اىَزَضو 

اىغيٜ ثبىزذِٗٝ ٗاىَقشٗئٞخ اىٚ اثؼبد راد سؤٙ عَبىٞخ ٗفيسفٞخ،ثفضو ٍب ٝزَزغ ثٔ اىحشف اىؼشثٜ ٍْٖٗب اىخظ اىذٝ٘اّٜ 

ٍِ ٍطبٗػخ ٍٗشّٗخ ٗطفبد رسبػذٓ ػيٚ الاّزظبً ٗاىزشنو،ىَب َٝزبصحشٗفٔ ٍِ ٍشّٗخ ٍٗطبٗػخ فٜ اىزشامٞت 

ٗاىزظبفش ٗاىزشبثل ٗاىزشامت ٗاىزذاخو ٗاىزٜ رط٘سد ّزٞغخ ٍقزضٞبد فْٞخ ٗاحزنبك اىخطبطِٞ ثبىزغبسة اىزظََٞٞخ 

قذ ارضحذ اٍبٌٍٖ اىشؤٝب اىخشٗط ثْزبعبد عذٝذح ثؼٞذح ػِ ٗاىزشنٞيٞخ،ٗاىزٜ رغبٗصد ٍبٕ٘ ٍزؼبسف ػيٞٔ اٗ رقيٞذٛ،ف

ريل اىق٘اىت اىشنيٞخ اىَحذدح راد اىطبثغ اىزقيٞذٛ اىْٖذسٜ اٗ اىششٝطٜ،ار اػزَذ اىخطبط ػيٚ خٞبىٔ ٍٗقذسرٔ اىفْٞخ 

اىنزبثٞخ اىٚ ثْٞخ  ٗالاثذاػٞخ ػيٚ رنٞف اىشٍضداخو اىٖٞئخ اىَشاد اشغبىٖب رزسٌ ثبىحذح ٗاىحذاصخ ٗالاثزنبس ٗرح٘ه اىجْٞخ

ط٘سٝخ عَبىٞخ ،ربخز طبثغ قشائٜ ط٘سٛ رحبمٜ اىَ٘ع٘داد اىخبسعٞخ اى٘اقؼٞخ س٘اء مبّذ ػيٚ شبميخ اّسبُ اٗ 

 حٞ٘اُ اٗ ّجبد اٗ ثْبء ٍؼَبسٛ اٗ ٍْزظ طْبػٜ ٗاىزٜ رؼشف ثبىزشامٞت الاٝقّ٘ٞخ.

الاٝقّ٘ٞخ رَٞضد ثزحقٞق طفبد اىَؼبطشح ٗقذ شٖذد اىسبحخ اىفْٞخ اىنضٞش ٍِ اىَْغضاد اىخطٞخ راد اىزشامٞت 

 ٗاىزغشٝذ،فجشصد قٌٞ عَبىٞخ ٍضبفخ فزحذ اىَغبه ىشؤٙ ٍزْ٘ػخ ٗرغبسة صشٓ.

مَب اُ اىزنْ٘ٝبد الاٝقّ٘ٞخ ىٞسذ ثبىزنْ٘ٝبد اىجسٞطخ ٗاىسٖيخ،ٗاَّب رحزبط اىٚ ٍٖبسح ػبىٞخ ٍِ قجو اىخطبط ٗاحزسبثٔ 

ََبصو ىي٘اقؼٞخ، ٗفٜ ٕزا سثَب ٝحذس"رضحٞخ فٜ عَبىٞخ اىحشٗف ٗالارغبٓ ىيَسبحخ اىَشاد اشغبىٖب ثبىشنو الاٝقّٜ٘ اى

 ٍِ اعو الاسزغبثخ ىيشنو ٗػذً اىزقٞذ ثبىزسيسو الاٍلائٜ ىيْض ٗػذً اىزقٞذ ثبىَ٘اضغ اىظحٞحخ ىجْٞخ اىْض"

(1)
 (03:ص0228)اىضٝذٛ:

ٚ ٍخزيف اّ٘اػٔ ٗثضَْٔ اىزنْ٘ٝبد اُ اىزسيسو اىقشائٜ ٝؼذ ٍِ إٌ اىششٗط اى٘اعت ر٘فشٕب فٜ اىزنِ٘ٝ اىخطٜ ػي

الاٝقّ٘ٞخ،مَب اُ اىَْغض اىخطٜ اىزٛ ٝشسٌ ثبلاثذاع ٝز٘ىذ ٍِ الافنبس اىْبرغخ ػِ رغشثخ ٗالاّزجبٓ اىَسخش ٗػذً الامزفبء 

 ىي٘ط٘ه اىٚ رنْ٘ٝبد عَبىٞخ اثذاػٞخ ػيٚ ٍسز٘ٙ اىظؼٞذِٝ اىغَبىٜ ٗاى٘ظٞفٜ. ثبىَْغضاد  اىحبىٞخ

  ٍب ٝسزذػٜ اىذساسخ  فٖٞب ٍِ اىقٌٞ اىغَبىٞخ  ساسخ ثذساسخ اسزطلاػٞخ ىزيل اىَْغضاد،ف٘عذدثذ  ىقذ قبٍذ اىجبحضخ

 ٗاىزحيٞو ىَب ىٖب ٍِ إَٞخ فٜ رشطِٞ اىَسبس اىزط٘سٛ ىفِ اىخظ اىؼشثٜ .

  ٗفٜ ض٘ء رىل َٝنِ اُ ّقذً ٍشنيخ اىجحش ثبىزسبؤه الارٜ :

 ّٜ اىغيٜ؟ٍبٕٜ عَبىٞبد اىزنْ٘ٝبد الاٝقّ٘ٞخ فٜ اىخظ اىذٝ٘ا
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  اهمٌة البحث :

: تكمن اهمٌة البحث الحالً بما ٌأتً  

تعنى ٌمكن الافادة من اجراءات ونتائج البحث الحالً فً تطوٌر ودعم الجانب التطبٌمً فً الالسام التً  -1

 بتدرٌس فنون الخط العربً فً الكلٌات والمعاهد للفنون الجمٌلة

ٌمكن ان ٌسهم فً تنمٌة الوعً الفنً والمعرفً وتعزٌز الرؤى الجمالٌة لدى المعنٌٌن فً هذا النمط من فنون  -2

.الخط العربً ولاسٌما الخطاطٌن والمصممٌن  

 

 هدف البحث :

: ٌهدف البحث الحالً الى ما ٌأتً   

. الكشف عن التنوعات التصمٌمٌة فً التكوٌنات الاٌمونٌة للخط الدٌوانً الخط الجلً-1  

. تمدٌد المٌم الجمالٌة لتلن لتلن التنوعات التصمٌمٌة فً التكوٌنات الاٌمونٌة للخط الدٌوانً الجلً -2   

 

 حدود البحث :

 هـ١٤٤٥-الحد الزمانً:-١

 مصر.-فلسطٌن -سورٌا-الخد المكانً:-٢

خامة الورق .-الموضوعً:الحد -٣   
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 مصطلحات البحث :

)الجمال(ذكر ابن منظور الجمال فً )لسان العرب(على انه مصدر جمٌل .جمل الرجل -جمالٌات :-١

 _بالضم ،جمالا فهو جمٌل .

 "هو وحدج للعلالات الشكلٌة بٌن الاشٌاء التً تدركها حواسنا.-ٌد(الجمال :وعرؾ )ر

 الجمال )لؽة ()الحسن جمٌل،جمالا حسن خلما وخلما فهو جمٌل(

الجمال)فً اللؽة ٌكمن فً تعبٌر الحسن والكمال ووصؾ فكرة الخٌر الشًء المثٌر ،والجمال فً اللؽة  

م اكٌب اللؽوٌة ،وهو ذو لٌمع الصورة والمعانً والترٌتخذ طرٌمة جدلٌة اٌضا من خلال التعامل 

 .جمالٌة

 (١)بانه تلن الذة المتجسدة فً صمٌم الموضوع .-الجمال:-وعرؾ جورج سباتٌا :

 )فهً الحسن ،فالرجل جمٌل ،والامرآة الجمٌلة ،وجملاء(-الجمالٌة :

مظهرة سواء كان الجمال  )بؤنها تمثل التعبٌر الفكري عن بنٌة الجمال او-وتصؾ بدرٌة الجمالٌة :

 (٢)طبٌعً المنشؤ او تجرٌبا تطبٌمٌا (

بنٌة تصمٌمٌة ممثلة على تنظٌم الدوال اللؽوٌة الخطٌة علامٌا فً ضوء -)داوود(التكوٌن بؤنه:ه عرف

دلالات مضامٌنهااموإلات مباشرة او دٌنامٌه تحٌل على موضوعها تواضعٌا )بموجب لانون او 

 (.١١:ص١٩٩١.)دوواد عرؾ(او عبر علالة مشابهة 

عملٌة تنظٌم وتؤلٌؾ وبناء تلن العناصر المربٌة )الحروؾ -أما )الحسٌنً (فمد فمد عرؾ التكوٌن بؤنه :

والكلمات والمماطع والشكل(والتً سبك وان درست منفصلة بهدؾ خلك وحدة ذات تعبٌر فنً وفك 

 منهج جمالً معٌن.

 

 

 

 .١١،١٧،ترجمة :مصطفى بدوي ،الماهرة ،مكتبة الانجلو المصرٌه ،ب،ت،صالاحساس بالجمال  جورج  سانتٌانا، -١

 .٢١،ص١٩١١رواٌة عبد المنعم ،المٌم الجمالٌة ،دار المعرفة الجمالٌة،الاسكندرٌة ،مصر،-٢

 .١٢المصدر السابك،صبدرٌة -، محمد حسن ٣



  
 

 5                                                                                      الفصل الاول

 -الاٌمونٌة :-٣

ووصفها }داوود {بانها "الطرٌمة التً ٌكٌؾ فٌها التكوٌن بحٌث ٌعطً فً مظهرة العام شكلا اوهٌبة 

 تماثل مرجعا خارجٌا على شاكلة انسان او حٌوان او نبات او بناء معماري او منتج صناعً".

 

وهً تراكٌب هطٌة متمثلة بهٌبات مختلفة لما موجود فً الوالع من  -الاٌمونٌة : ها داوود اجرابٌا  وعرف

حٌوانات ونباتات واشكال أدمٌة وأوانً ،التً تعكس مهارة الخطاط فً استخدام هذة الاشكال لتكوٌن 

تركٌبه الخاص على وفك الهٌبات المذكورة سابما،اذ ان التصمٌم الاٌمونً ٌمكن ان ٌعد من الناحٌة 

ادراكٌة ،ٌمكن ان تعض دلالة الكلة أو -،بوصفها الاداة البصرٌة symbolالرمز  الاتصالٌة بمثاتة

النص من خلال التعزٌز الصوري ،كما انه ٌستجٌب لمتؽٌر سرعة الالتماط اكثر من لراءة مكوناتة 

الخطٌة فبممدور المتلمً ان ٌستوعب دلالة آنٌا فً لحظة التلمً" اي ان الصورة الاٌمونٌة تعطً 

 للجوهر اسرع منه عند لراءة النص .انطباعا 

 

التراكٌب الخطٌة ذات المظهر الخارجً المشابه للموجودات ضمن -اما تعرٌؾ الباحثة اجرابٌا فهو :

 محٌطها الكفافً فً هٌبة )انسان ،حٌوان ،مصنوعات ،عمارة(او ؼٌرها.

 

 

 

 

 

 

 

 

 ١٢٥،ص٢٧٧١داوود،عبد الرضا بهٌة -١



  
 

 

 الفصل الثانً
 

  عن الخط الدٌوانً الجلًنبذة تارٌخٌة 
 الخط الدٌوانً الجلً -

  مٌزان حروؾ الدٌوانً الجلً -

 تشكٌلات وتزٌٌنات خط الدٌوانً الجلً  -

 خصابص وممٌزات حروؾ خط الدٌوانً الجلً  -

 نشوء ظاهرة التراكٌب الاٌمونٌة  -

 ًأسُس التكوٌن الخطً فً الخط الدٌوانً الجل 
 التدوٌنً الى البعد الفنًالتحوٌل من البعد  -     

 التراكٌب التشخٌصٌة الاٌمونٌة -     

 فلسفة الجمال فً الخط العربً -                

 

 مؤشرات الاطار النظري 

 

  الدراسات السابمة 
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 -: تارٌخٌة عن الخط الدٌوانً الجلًنبذة 

لم ٌمؾ التعامل العثمانً مع الخط العربً عند حدود تجوٌد موروثه الفنً والتارٌخً الذي 

استمبلته المدرسه العثمانٌه من المدرستٌن البؽدادٌه والمصرٌه حسب،بل كان للمدرسه 

الى التارٌخ الفنً للخط العثمانٌه اٌضا مبتكراتها الفنٌه الخاصه التً شكلت اضافات نوعٌه 

 ، منذ المرن التاسع الهجري ، الخامس عشر المٌلادي.

ولا بد من ان ٌكون هذا التجوٌد والابٔتكار لد نما بعناٌه الدوله العثمانٌه منشأ خط جدٌد 

عثمانً خالص اسما واسلوبا ووضٌفه.فضلا عن مبتكراته وهذا الخط :)الدٌوان الجلً( ع 

سلا تارٌخٌا لظهور ع مسرح التداول الوضٌفً والفنً )من لبل الرؼم من ان هنان تسل

 (١الشكل )لدٌوانً الجلً كما بالدوله العثمانٌه الى حٌن ظهوره (. ولد ظهر الخط ا

 

 (١شكل )

ًٌٔ فً اواخر المرن التاسع عشر )الخامس عشر مٌلادي ( باسٔتخدام الحركات وأ  ًٔ ولد برز شكله البدا شارات مل

بعض الخطوط لدلاله ع سمن  ةالتً اضٌفت الى تسمٌ )جلً(ة ت مع ان كلمشكل لنوالى وكتب ع الفراؼات فٌه

 لىعة لمه الجلً فً هذا الموضوع للدلالوعرض الخط كما هو الحال فً )الثلث الجلً والتعلٌك الجلً (واستخدمت ك

اسمن من الملم الدٌوانً ، لكن  معنى الوضوح اذ ان هذا النوع من الخط لم ٌكتسب صفه الجلً نضرا للكتابه بملم

ٌٔل المرن  لٔاستخدام عده اشارات على ارضٌته لتزٌده وضوحا .ولد عرفت نهاٌاته فً المرن العاشر الهجري واؤا

 .ةلعثمانٌه واؤلوه العناٌه بكتابتالحادي عشر ابتدعه )شهلا باشا( ولد روج له ارباب الخط فً انحاء البلاد ا
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 -:  نبذة تارٌخٌة عن الخط الدٌوانً الجلً  

فً المناسبات الجلٌله الرسمٌه واؼلب استعمالاته واستخداماته فً كتابه الٔاجازات العلمٌه والمستندات والصكون 

وشهادات المعارض والعمله الورلٌه والبطالات الشخصٌه وؼٌر ذلن من مظاهر الزٌنه والترؾ.وٌكمن جماله فً 

 (٢). تفرله لا تشكل جمالٌه كما لو كانت كلماته متراصه بروز سطوره التً ازدحمت فٌها الكلمات لذا فانٔ كلماته الم

 

 

ونضرا لما ٌتمتع به هذا النوع من الخط باعٔلى درجات الفن وٌتمٌز بامٔكانٌه الكتابه ع نحو متداخل ،فانٔ لراتٔه وكتابته 

 تتطلب اختصاصا من ما ٌحول دون احداث اٌت تحرٌفات فٌه .

 

 

 

-١٥٢٧السرٌع ،الى انه اتخذ طابعا سلسا متكاملا ابان عهد السلطان سلٌمان المانونً ))ولد ازدهر هذا النوع ع النحو 

١٥٦٧.) 

كما اكتسب هذا النوع الذي اتخذ شكل التعلٌك المدٌم الذي ٌمٌل اواخر اسطره نحو الاعلى جمالٌه فً المرن الثالث 

 عشر الهجري )التاسع عشر المٌلادي( .

م(ومن ثمه ع ٌد تلمٌذه ١١١٥-هـ١٣٧٣م(.)١١١٤-هـ١٩٢٩ناصح افندي ) حتى بلػ اعلى مراحل النضج ع ٌدي

 م(١١٣١-هـ١٢٥٣سامً افندي )

 (٢)م( .١٩١٢-هـ١٣٣٧)

 

 

 

 

                                                                                        

 .1999،1مكتبه الهال ، المكتبه المركزٌه ،طالجبوري كامل ،موسوعه الخط العربً )الخط العربً(،دار -1

  ،درمان مصطفى ،اوغوز ،المصدر السابك ،2
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من الاعلى ومن هو الخط الذي تداخلت بعض حروفه فً بعض وسطوره مستمٌمه  -الخط الدٌوانً الجلً : 

ًٔ فراؼات الكتابه طولا  الاسفل وعند كتابتها ٌشكل بابحركات وٌزخرؾ بالنمط و التشكٌلات والؽرض من ذلن مل

 (1).  رود وكانٔها الٔاطاوحروؾ جمٌله تجعله محاطا بحد وعرضا سواء من الاعلى او من الاسفل وبحركات

 

 

 (2شكل )

  -مٌزان حروف الدٌوانً الجلً :

اي  ةالبؽدادٌة و المدرساة وانً الجلً مطبما ع حروؾ الماعدالباحثه ان ٌكون مٌزان حروؾ الخط الدٌارتاتٔ 

لما تتمٌز به هذه الخطاط )هاشم محمد البؽدادي ( وعمٌد الخط العربً فً العراق . وذلن  ة( وهً لاعد ة)العرالٌ

ؽدادي ومتلاكه ٌتمتع بها الخطاط هاشم الب الى الشهرة التً ةونضباط ووضوح فً كتابتها اضاف ةالحروؾ من رشال

امثال رالم وحامد والٔاجازات العلمٌة فً جمال الخط العربً من لبل اكبر الخطاطٌن المدامى  بز للعدٌد من الجوا

 ةستخدامها فً جمٌع البلدان العربٌلواعد الخطاط العربً الذي شاع صٌتها وا ةالى تالٌٔفه كراس ةالٓامدي ، اضاف

 اٌضا.  ةوالؽربٌ ةمٌالٔاسلاو

 

 

 

 

 

 

 

                              .7،ص 1975،1(الخالانً ،علً ،الخط العربً الاسلامً،دار التراث الاسلامً للنشر والطباعه ،بٌروت،ط1)
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 : تشكٌلات وتزٌٌنات خط الدٌوانً الجلً 

الٔاكساء للتكوٌن الكتابً وٌجب توزٌعها  ةالدٌوانً الجلً ، وهً مرحلالخط ب مهما   تعتبر التشكٌلات والتزٌٌنات عاملا  

للحروؾ وبعضها  بٌسًب بملم ممداره ثلث الملم الروتكتة الحرفٌ ةودلٌك وبحسب ما تحتاج الٌه الكتل ظمنحو منت لىع

 . بٌسًلم الرمالٌكتب ب

 

 

  :الجلً  ًص وممٌزات حروف خط الدٌوانئخصا

 ذ،وكان هذا التصنٌؾ فً المرن الهجري ا ةوالخطوط الٌابس ةالى لسمٌن وهما الخطوط اللٌن ةتصنؾ الخطوط العربٌ

ص والممٌزات فً بمن الخصا ةوٌشمل هذا الخط ع مجموع ةٌعتبر الخط الدٌوانً الجلً من صنؾ الخطوط اللٌن

التً ة والتنوع فً شكل الحرؾ الواحد والتركٌب والتماطع ما بٌن الحروؾ والحرك ةوالمطاوعة حروفه وهً المرون

او الشكل والٔاعجام ، اذ تعد هذه  ةوالتزٌٌنٌ ةعن الحركات بنوعٌها الاعرابٌ فضلا    تمٌز هذا الخط عن بالً الخطوط

ص الحروؾ ئ وتسهم خصا فً انشاء مكونات التكوٌن والتركٌب فً العمل الفنً . ا  ص اساسبالممٌزات والخصا

ن امكاناتها ، اذ تتطلب هذه العملٌه اتمان اشكال الحروؾ ولواعده من اجل الكشؾ عةوأٌمونٌ ةبابٔتكار اشكال هندسٌ

ٌٌٔ  فً منجز فنً . ة بوصفها عناصر بنا
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 خصائص وممٌزات حروف الخط الدٌوانً الجلً :

 : ةوالمطاوع ةالمرون-1

فضلا ع  ةوالتموٌس التً تؽلب ع اكثر حروف والمد والٔاستلماء ةالمرون لىعة حروؾ الخط الدٌوانً الجلً المدرل

من خلال استخدام الحروؾ باؤضاع  ةفً التفاضل مع التكوٌنات الخطٌ ةوالتداخل الذي منح الخطاط الحرٌ التشابن

والتموٌس حسب  الٔاطاله والتمصٌر لى الحروؾ ع ةلتكوٌنات .ؾ المرونه لابلٌمختلفه بما تتناسب مع طبٌعه ا

 ة تً ٌتمٌز بها .اذ ٌمكن الٔاستطالل الحروؾ وخصوصٌته الللتصمٌم التام مع الحفاظ ع جما ةضرورٌاتها البنٌوٌ

اذ ظاهرت )المد تعمل ع  حروؾ )ب،س( مثلا  ك ة التكوٌنات الخطٌ ة التمصٌر فً بعض الحروؾ بحسب طبٌعو

او خلك اٌماعات لٔاٌجاد  ة حروؾ معٌنة وابراز اهمٌ ة لحروؾ بجانب بعضها وفك شروط معٌنمعالجه تزاحم ا

 (١)(التوازن وفك نسك معٌن 

 

 

 -التنوع فً شكل الحرف : -2

اختٌار شكل الحرؾ  ة جلً مما ٌتٌح للخطاط فرصه او حرٌتعدد اشكال الحروؾ وصوره فً الخط الدٌوانً ال

تكتب ع ثلاث  ؾحرو لنوهنالى شكلٌن الحرؾ المتاح فهنالن حروؾ تكتب عوفك  لى التكوٌن ع ةلٌالمناسب فً عم

صورتٌن او شكلٌن ،وحروؾ )ر،ن،م،لا(تكتب ع ثلاث  لى )ج،س،ع،ن،و(تكتب ع الحروؾاشكال او صور ،ف

 . ةدالمتعدة الابداعٌ ةالفنٌ تهابراز موهبلى ع اشكال وؼٌرها من الحروؾ فهذا التنوع ساعد الخطاط

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 .،المصدر السابك٤١الحسٌنً اٌاد ،ص(١)
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 -:الشكل والاعجام -3

ٌٔه ع الحركات الاعرابٌه التزٌنٌه التً تستخدم على نحو مكثؾ  ان من ابراز ما ٌمٌز الخط الدٌوانً الجلً هو احتوا

وتتصؾ هذه الوحدات باٌماعٌه حركٌه تماثل او تشابه حركه الحروؾ ،وتخط بثلث الملم او ربعه احٌانا ،وترسم 

ات الناتجه بٌن الكلمات وان عملٌه توظٌؾ هذه الحركات بعضها بملم الحروؾ كالفتحه والصمه والجزم بحسب الفضاء

فً الخط الدٌوانً الجلً طابعا زخرفٌا وتزٌنٌا من خلال احداث التوازن بٌن الحروؾ واشؽال الفضاءات التً تحللها 

 كما اعطت للتكوٌنات فً هذا الخط الوحده والاٌماع معا 

 

 

 -التنمٌط :-4

الخط الدٌوانً الجلً التً ٌتمٌز بها عن بالً الخطوط العربٌه الاخرى ،اذ ٌتم تعد هذه الخاصٌه من اهم الخواص فً 

ًٌٔ كما تعمل هذه النماط على تحمٌك  استخدام التنمٌط وحدة تزٌنٌة لاظهار شكل الخط او التكوٌن واظهار شكله الكفا

حٌط التكوٌن على انشاء خطٌن الاؼلاق التام اذ ٌتم خلاله احكام حدود الشكل العام اذ تساعد نهاٌه الحروؾ ضمن م

وهمٌٌن ٌحصران تفاصٌل الشكل العام بصوره تحمٌك رؤٌه وادران الشكل الكلً لبل التفاصٌل كما تعمل على 

اصناؾ الفضاءات الناجحه عن المساحات ؼٌر المشؽوله بالحروؾ ضمن محٌط التكوٌن من خلال التضحٌه له وفً 

وؾ والحركات على الانتشار بالجذب البصري كانٔ ٌكون من خلال اظهار الولت نفسه منافسة العناصر الاخرى الحر

ٌٌٔة ضمن التكوٌن ،كما تعمل على احداث الانسجام بٌن التفاصٌل الاخرى بما تحمك وحده الشكل العام  فاصلة فضا

ه واخرى ،كما ،واعطاء السٌاده للعناصر الخطٌه ولاسٌما الكلمات وذلن باشٔؽال الفضاءات وتمرٌب المسافات بٌن نمط

ٌٌٔة الداخلٌه والفضاء على اختلالات توزٌع العناصر الخطٌه .  ٌعمل على تعزٌز التوازن بٌن الفضا
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 -التراكب والتماطع :-5

المهمه فً العمل الفنً. ومراحل بناء هذا النوع من الخط من اجل اعطاء مظهر تعد هذه الخاصٌه من العوامل 

متشابن للتكوٌن الخطً لانه من الخطوط التً تبرز بالاداء الزخرفً التزٌنً الذي ٌفوق على وضوح النص اي 

ًٌٔ )ٌتضح معنى التراكب من خلال تراكب الحروؾ فوق بعضها او تداخلها او تشابكها  ،من اجل الجانب المرا

الوصول بها الى ما ٌسمى فً البداٌه بالنموش الكتابٌه ،وتستوعب هذه النموش عددا اكبر من النصوص اذا ما لٌست 

(.اما من الناحٌه الفنٌه فهو ٌمتاز بالمدره العالٌه على المطاوعه فً المد والاستلماء ١بالكتابات المنفرده فوق السطر ()

بار الامثل (او )الوضع الانسب (الذي تم التوصل الٌه بعد تجارب عدٌدة وعبر والتموٌس .وٌمكن تسمٌتها ب)الاخت

ت الفضاء المتاحة (.واعطته هذه الممٌزات حرٌه فً المواءمة مع التكوٌنات المختلفه وحسب ضرورٌا٢الزمان )

 . واشتراطات النص

 -: ئًالتسلسل المرا-6

ه للحروؾ والكلمات اذ تؤدي تحمٌك تنظٌم للبنى الخطٌه الى ص المهمه المكونه للبنى الخطٌه ،المكونبهً من الخصا

ًٌٔ الممترن بالهدؾ الجمالً ،اذ ان جمال التكوٌن لا ٌتكامل ما لم ٌحمك المراءة الصحٌحة  التوصل الى الجانب المرا

ًٌٔ لٌس رصؾ العناصر الخطٌة مع بعضها واحد تلو الاخر فمط بل انٔشاء الفضاء المتناسك لها  ،علما ان التسلسل المرا

وكٌفٌه اشؽالها ،اذ ٌكون ربطها بمعنى النص ضرورة ،اذ ان الخطوط لاتنتظم بصورة سطرٌة فمط لكثٌر من 

 التكوٌنات تتركز كلماتها ضمن دلالات نصوصها.

ًٌٔ المتعدد ٌتمرر على وفك ماتفرضه الفكرة المؤسسة لٔانشاء العمل ،فٌها العمودي من الاعلى ا لى ان التسلسل المرا

ٌٔل والمموس والمتراكب والمتمابل والمتعارض وتمرر بحسب اتجاهات التنظٌمات  الاسفل او العكس والافمً والما

الحاوٌه للنصوص ،وبهذه الصفات المظهرٌة والخواص ٌجد الخطاط نفسه امام خٌارات كثٌرة لكل حرؾ وكلمة فً 

 الخط الدٌوانً الجلً .

 

 

 

 

 

 

،عالم المعرفة ،المجلس الاعلى للثمافة والادب ،الكوٌت ،سنه ٢،ط١،تراث الاسلام ،ترجمه محمد زهٌر السمهوري واخرٌن ،ج شاخت  بوزرث (١)

 .٤١٢،ص١٩١١

 ٢٧٧٢،حرفٌة الخطاطٌن فً خط النسخ ،مجله حروؾ عربٌة،العدد الرابع ،الشارله ،سنه صلاح الدٌن  شٌرزاد  (٢)
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 : نشوء ظاهرة التراكٌب الاٌمونٌة

تعد ظاهره التراكٌب الٔاٌمونٌه واحد من مخراجات مبدأ التركٌب فً الخط العربً الذي بدأ بسٌطا ثم تطور لاحما الى 

)النساخ( فً كتابه المصاحؾ ، الذٌن عمدوا الى ادخال ما هو معروؾ الٌوم ،اذ "ٌرجع ذلن الى طرٌمه الكتاب 

الحروؾ المنفصله او المماطع بعضها مع بعضها الٔاخر .وكان الكاتب سبما ٌنمل جزء من الكلمه من اخر السطر الى 

ول بداٌه السطر التالً اذا ضاق به المكان وبذلن تتجزء الكلمه ،وهذا ما نشاهده فً خط المصاحب فً حمبه المرن الأ 

ٌٔه ٌتم تجمٌعها فً اخر السطر بشكل متراكب .  الهجري ولؽرض ابماء الكلمه كامله دون تجز

 

 

تم تحوٌل هذا الاسلوب الى ظاهره ٌتبعها الخطاطون فً نهاٌه السطر الصعود به بتركٌب منتظم حتى وان لم تكن 

الخطاطٌن ع التعامل مع السطر هنان ضروره لذلن ... وهذا الاسلوب شكل بادره جدٌده وبداٌه بسٌطه شجعت 

الكتابً ،مختلفه الاسلوب معالجه المساحات والنصوص الخطٌه فً عملٌه التراكب والتماطع للحروؾ والكلمات فً 

 (١“)محاوله لبماء الكلمه كامله فً نهاٌه السطر 

 

لضفاء الناحٌه الجمالٌه تاره علٌه )ٌمكن عد هذا الطرٌمه ؛بداٌه للتركٌب الخطً الذي ٌعد واحد من المعالجات الفنٌه 

 (٢،ولمعالجه المساحه تاره اخرى ، الذي ازدهر ()

"وفً التراكٌب)الاٌمونٌه(ٌتم التركٌز ع الجانب الفنً للوحه اذن انه تحتاج الى مهاره كبٌره فً طرٌمه توزٌع 

 الحروؾ ووصلها وتسلسلها "

 

 

 

 

 

 

 ٢١،ص٢٧١٧جرمط ،حسٌن،(١)

 ١٩،ص٢٧٧٦مولود ،(٢)

                                                                      ٦٢ .ص٢٧٧٢سٌنً،اٌاد،الح(٣)
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 -: (التحوٌل من البعد التدوٌنً الى البعد الفنً )ظهور التراكٌب

"اذا استمربنا فن الخط العربً ،وتؤملنا مجمل النتاج الخطً ،اعتبارآ من صدر الاسلام حتى ٌومنا هذا ،نجد ان ثمة 

 -بعدٌن اساسٌٌن ٌبرزان امامنا بوضوح وهما :

 -ٌفً والبعد الجمالً :ظالبعد الو

الكتابة هً تدوٌن نص ما ،لؽرض  ٌفً تعبٌرا عن مبدأ التدوٌن والتوثٌك ،ذلن ان مهمة الخط اوظٌؤتً البعد الو

الأجٌال ،وهذه مهمة اساسٌة  التداول بٌن الأفراد والجماعات والبماء على الزمن وتحمٌك التواصل من خلال ذلن عبر

 كتابة فً العالم ....ة لأٌ

ممولة الأمام علً وأذا استتذكرنا الممولات المبتكره فً صدر الأسلام ، نجد انها اكدت مفهوم )حسن الخط( الوارد فً 

 (١))الخط الحسن ٌزٌد الحك وضوحا(-)علٌه السلام(المؤثورة:

،فمد حفز ذلن النساخ والخطاط على بذل العناٌه والتجوٌد بخطوطهم ،على نحو جعلهم لاٌكتفون برسم الحروؾ 

رئ والمتؤمل المسٌرة للمراءة ،وانما بدأوا صفة الوضوح والممروبٌة .وتضٌؾ رونما وبهاء للخطوط ،تجعل الما

 (٢)ٌستمتع بما ٌرى ،وٌحفز الجمالٌة على التعامل مع المنجزات الخطٌة،واحٌانا بصرؾ النظر عن لرابتها .

 

لمد ادى البعد الجمالً ؛بعد ان ارسٌت المواعد والضوابط فً الخطوط التملٌدٌه ،بفعل الجهود التجوٌدٌة للخطاطٌن 

وبخاصة فً خط الدٌوانً الجلً .فمد شكل  ٌعرؾ ب)التركٌب الخطً (،على تعالب الازمان ،الى نهاٌة المطاؾ  ما 

هذا التحوٌل أنفتاح مدٌات جدٌدة امام الخطاطٌن ،وظهور تنوعات فنٌة أبداعٌة ،وذلن بفضل أمكانٌه لٌم من الخطوط 

 على التراكب والتماطع والتشابن ،على نحو ٌستجٌب لهٌبات المساحات الممررة سلفا.

 

 

 

 

 

 

 

 

 ١٧٩،ص١٩١٦ب ،ٌعمو-١

 ٤،ص٢٧٧١داووود ،-٢
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لرسوم مؤخوذة من  (lineهً تكوٌنات تؤخذ شكل الخط الخارجً )التراكٌب التشخٌصٌة )الأٌمونٌة(:

 (٢كما فً الشكل ) ،حٌوانٌة،،نباتٌة،صناعٌة،عمارٌة(متعددة ،)ادمٌة توظٌؾ الحروؾ والكلمات على اشكال الطبٌعة،

 

 (٢شكل )

وبفعل مطاوعة ومرونة العرؾ العربً على تراكٌب ،وعوامل المد والأستطالة واتصال الحروؾ وانفصالها ،فضلا 

عن تنوع اشكال الحرؾ الواحد ولاسٌما فً خط الدٌوانً الجلً ،ساعد على تكٌؾ البنٌة الكتابٌة الى بنٌة صورٌة ،اي 

صلة اللسانٌة وٌتحول الى مادة للبناء الصوري فؤن الحاجة  ان فً حاله )التكوٌن او التشكٌل الاٌمونً ،ٌتجاوز الخط

للتماثل مع الموضوع ٌعد مرجعا تنبع منه صفة التماثل ولٌس من حاجه البنٌة الخطٌة نفسها ،وحتى فً هذه الحالة فإن 

 (٢)الطبٌعة الأٌمونٌة تتؤثر الى حد جلً بخصابص البنى الخطٌة وتتطبع بطابعها 

تعكس دلالات ومضامٌن النصوص فً تكوٌنات خطٌة تتسم بلأبداع والأبتكار ،كون دوافع ان التراكٌب الشخصٌة 

هذه التكوٌنات ذات بعد دلالً أساس ا ٌتم بموجبها تكٌٌؾ المفردات الخطٌة كافة وفك هذا الهدؾ ،لذلن فؤن الملتمً 

مه ،ولكنة ٌحتاج الى ولت اطول ٌستوعب دلاله الشكل فً لحظة التلمً ،حٌث تساعد البنٌة الجشطالٌة فً سرعه تحم

لاتمام لراءة النص ، وهذا راجع الى امكانٌات الخطاط فً عملٌة البناء التركٌبً لهذه التكوٌنات ،وكٌفٌة توظٌؾ 

العناصر الخطٌة ومعالجتها فنٌ ا ،حتى لاتكون لراءتها تشكل صعوبة للرابً ولهذا فؤن )التكوٌنات التشخٌصٌة 

 (٣)ث اشكال ()الأٌمونٌة(تمسم الى ثلا

 تطابك الشكل مع المضمون .-أ

 عدم مطابمة الشكل مع المضمون .-ب

 .المضمون لمن لا شكل له -ج

 

 .٦٦عبد الرضا بهٌة داوود ،المصدر السابك ص-(١)

 .٥٢،ص٢٧١٧،المٌم الجمالٌة للتنوعات التصمٌمٌة لخط الثلث الجلً ،جرمط حسٌن -(٢)
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 -: فلسفة الجمال فً الخط العربً

ان تمدم الجمال كان ٌستند الى التناسب الظاهري المحكم فً جمٌع مجالات الفنون التً تعارؾ علٌها المسلمون .ولد  

والالوان،فكان تعبٌرا عن روح  ةعبر الفن فً الحضارة العربٌة الاسلامٌة عن الجمال ممستمد من الاشكال الهندسٌ

 فلسفٌة لها طابعها الخاص . ةجدٌده وؼفلٌ

مال فً الفن الاسلامً ممترنا بؤحدى اسماء الله الحسنى )الجمٌل(واٌضا جاء الحدٌث النبوي الشرٌؾ ))ان وجاء الج

الله جمٌل ٌحب الجمال((،كما تجسد ذلن فً جمال الخلك والانسان وجمال الطبٌعة، ولذلن عرفه ابن منظور فً لسان 

لحسن فً العمل وفً الخلك والى تنمٌة أحساسة بالجمال العرب )المسلم ٌدعوا الى الانصاؾ بالجمال الذي هو البهاء وا

 (١)الذي اودعة الله سبحانه وتعالى فً الكون ،جمال الصورة وجمال المعانً على حد سواء (.

وترى الباحثه ان التوازن والتناسك والكمال هً من أهم الصفات الجمالٌة فً الفن الاسلامً . بما فٌها الخط العربً 

أدوات البٌان الدلالً من خلال بٌانة الجمالً الذي ٌموم على هندسة الخط، ولد عنى الفنان المسلم  الذي عد أداة من

بتجوٌد الحرؾ العربً وتحسٌنة وكان ذلن من خلال )المصاحؾ المخطوطة التً كانت مٌدانا واسعا لتجوٌد الخط 

 (٢)العربً وتطورة ووصولة الى اسمى الدرجات (.

ه ر لولوفً تفسٌ (٣)ٌن الاسلامً ممن لالوا فً تفسٌر لولةتعالى ))ٌزٌد فً الخلك من ٌشاء((.ومن الفمهاء وعلماء الد

 (٤)تعالى ))علمه البٌان ((.

على الكتابة فحسب ، وانما الاهتمام بضرورة حسن الترتٌب فً الكتابة  لم ٌكن دور الاحادٌث النبوٌة الشرٌفة ممتصرا  

  (٥) فحسنة احسن الله الٌه ((.وتحسٌن خطها ، كما ورد فً الحدٌث النبوي الشرٌؾ ))من كتب بسم الله الرحمن الرحيم

جة الكمال )فإن اجود ومن خلال ماتمدم فؤن الجمال فً الخط العربً ٌكمن فً درجة الاتمان والاجارة التً تمثل در

ن سطورة ونوسب الخط أبٌنة ،والخط الحسن هو البٌن الرابك البهج ، والخط الجٌد ماكان بدورة رابما بٌنا ، فرج بٌ

  (٦)بٌن حروفة ( . 

 

 

 

 .٥١، المصدر السابك ، ص  جرمط حسٌن -١

 .١٧٦، ص١٩١٣، دار الفٌصل الثمافٌة ، الرٌاض ،  ١٧عدد فن زخرفة المصاحؾ وكتابتها ، مجلة الفٌصل ، المحمد  تحسٌن  ، عبد العزٌز-٢

 ( .  ١سورة فاطر ، الاٌة) -٣

 (. ٤سورة الرحمن ، الاٌة )-٤

 .  ٦٧، المصدر السابك ، ص جرمط حسٌن  -٥

 .٦٤، المصدر السابك ، ص جرمط حسٌن  -٦
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ومما تمدم ترى الباحثة ان التنافس بٌن المجودٌن فً النوعٌة والاسلوب ،لد ارتمى تطور الخط العربً الى مراحل 

وجمالا . حسنا عكس مظهرا جدٌدا زادةمتمدمة هدفها الابداع والتزٌٌن من خلال التجوٌد الذي   

عند الوزٌر ابن مملة لم ٌتحدد بؤتمان لٌاستها فحسب ،وانما أشتراط لجودة كتابة أمرٌن ،حسن علما ان جمال الحروؾ 

. التشكٌل وحسن الوضع   

-:  (١)ءً تصحٌح اشكالها الى خمسة أشٌاٌحتاج الحروؾ ف-ٌمول الوزٌر ابن مملة فً حسن التشكٌل :  

 

وط التً تركب منها :من مموس ومنحن وهً ان ٌوفً كل حرؾ من الحروؾ حظه من الخط-التوفٌة:-الاول :

. ومنسطح   

 

وهو ان ٌعطى كل حرؾ لٌمته من الالدار التً ٌجب ان تكون علٌها :من طول او لصر او رلة او -الاتمام :-الثانً:

. ؼلظ   

 

وهو ان ٌإتى كل خط حظة من الهٌبات التً ٌنبؽً ان ٌكون علٌها :من انتصاب ،وتسطٌح -الاكمال:-الثالث :

. ب ،وأستلماء،وتموٌس،وانكبا  

 

وهو ان ٌإتى كل خط حظة من صدر الملم حتى ٌتساوى به فلاٌكون بعض اجزابه ادق من بعض -الاشباع:-الرابع :

ونحوهما .ولااؼلظ الا فٌما ٌجب ان تكون كذلن من اجزاء بعض الحروؾ من الدلة عن بالٌه من الالؾ والراء   , 

 

 لملم فً كل شكل ٌجري بسرعة من ؼٌر احتباس ٌضرسة ولاتولؾ برعشةوهو ان ٌرسل ٌدن ا-الارسال :-الخامس :

. 

 

 

 

 

 

 ( ٦١،المصدر السابك ،صحسٌن  جرمط(١
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 -ما حسن الوضع فمد ذكر ابن مملة ماٌؤتً:ا

 وهو وصل كل حرؾ ؼٌر متصل الى حرؾ .-الترصٌؾ :-:الاول 

 

 وهو جمع كل حرؾ ؼٌر متصل الى ؼٌرة على افضل ما ٌنبؽً وٌحس . -التؤلٌؾ :-الثانً :

 

 وهو اضافه الكلمة الى الكلمة حتى تصبح سطرا منتظم الوضع كالمسطرة. -التسطٌر:-الثالث :

 

  ستحسنة  من الحروؾ المتصلةالم (١)وهو موالع )المدات( -لتنصٌل :ا -الرابع :

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

تستعمل لانها ربما ارفعت لٌتم السطر اذا فصل منه ما لاٌتسع لحرؾ اخر لان السطر ربما ضاق عن كلمتٌن وفصل عن كلمة فتمد التً -المدات :-١

مواضع المد اواخر السطور ،وتكره  اذا كانت -: دفعت فً اخر السطر لتمع الاخرى فً اول السطر الذي ٌلٌه ، فمال الشٌخ عماد الدٌن بن العفٌؾ

 .٦١سٌنا مدؼمه . للاستزاده ٌنظر الى المصدر السابك ،ص
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: مؤشرات الاطار النظري  

شكلٌة متعددة فظهر منها )الاٌمونً (وهو ذا طابع جدٌد ؼٌر مشهود اظهرت مستوٌات وانظمه التراكٌب هٌؤت -١

. سابما الا ماند  

(ان اؼلب الخطوط التً تتمتع بمابلٌة عالٌة على التراكب هو الخط )الدٌوانً الجلً  -٢ 

والانواع ان المٌل البؽدادي فً تجوٌد الخط العربً حسب المواعد،وانما حوله الى فن متعدد الاتجاهات والاسالٌب  -٣

. المتباٌنة فً الشكل والوظٌفة والمصطلح   

. تعد ظاهرة التراكٌب الاٌمونٌة فً الخط العربً نزوعا للتجرٌد من لٌود الاشكال الهندسٌة ولواعدها الصارمة-٤  

ان تراكٌب العناصر الخطٌة ٌعتمد على تجاوراجزابها وتماربها وتماطعها وتشابكها وتشابه بعضها مع البعض  -٥

. خر،لتشكل نسٌجا متظافرا وتجانسا لتحمٌك الانسجام والتوازن لبلوغ الجمالالا   

لؽرض  فً تكوٌنات الخط الدٌوانً الجلً ،ٌحتاج الخطاط الى مهارة عالٌة فً توزٌع الحروؾ والكلمات  -٦

.الوصول الى الاؼلاق الشكلً للتكوٌن الخطً كونه ٌتحول الى منجز فنً متمٌز  

طٌة تؤتً من خلال صفتً الانهمان والتركٌز ،لمدة طوٌلة من الزمن وهما ابرز المزاٌا العملٌة ان التراكٌب الخ -١

.والمهارٌة لدى المبتكرٌن   

البناء الشكلً فً التراكٌب الخطٌة الاٌمونٌة خصوصا ؛اساسا فاعلا فً العملٌة التصمٌمٌة وان له طالة توضٌحٌة  -١

. للتنظٌم  

ً جمالٌة جعلتة ضمن تصنٌفات الفنون التشكٌلٌة اذ ان التعبٌر عن الشكل والمضمون فً امتلان الخط الدٌوانً الجل-٩

 موضوعاتها مجسدة داخل تكوٌنات خطٌة كما هو الحال فً التراكٌب الاٌمونً

لٌاس الحروؾ وانظمته المواعدٌة ٌعد عاملا مهما ذات تؤثٌر مباشر فً والعٌة وامكانٌات توظٌفة داخل النص -١٧

. والتكوٌن  

ساعدت الحروؾ البنابٌه لخط الدٌوانً الجلً المتمثلة فً المد لبعض حروؾ الدٌوانً الجلً اكثر من ؼٌرها  -١١

على تنوع اشكال الحرؾ الواحد مما ساعد الخطاط التصرؾ على وفك اشتراطات الهٌؤه او التكوٌن المراد الحصول 

ا .اشكالها وعدم تراكبهعلٌه ممارنه ببعض الخطوط الاخرى التً تمتاز بعدم تنوع    

التراكب والتماطع هما من الجمالٌات للحروؾ فً الخط الدٌوانً الجلً ادا الى اظهار تكوٌنات متنوعه الاشكال  -١٢

والهٌبات تراكب الحروؾ ببعض او التماطع فً مابٌنهما ولاسٌما تماطع الحروؾ الافمٌة مع العمودٌة ضمن صٌػ 

. جمالٌة موحدة
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اكتشؾ الخطاط المسلم التعبٌرٌة والرمزٌة ظهرت عندما حاول اكتشاؾ الجمالٌة للكلمة العربٌة ولاسٌما بعد ان  -١٣

. اصبح الكلام الربانً )المرآن الكرٌم (جوهر عمٌدتة ومصدر وحٌه  

ٌعد خط الدٌوانً الجلً ،أنسب أنواع الخطوط الذي ٌمكن استخدامة فً التكوٌن الخطً ،اذ ٌمتاز بكبر حروفه  -١٤

 ولابلٌته على المطاوعن الشدٌدة

من اهم الصفات الجمالٌة فً الفن الاسلامً بصورة عامة والخط العربً عد اداة من ادرات البٌان الدلالً من  -١٥

. موم على هندسة الخط بصورة خاصة ،هً التوازن والتناسك والكمالخلال بٌانه الجمالً الذي ٌ  

ان التنافس بٌن المجودٌن فً النوعٌة والاسلوب ،ارتمى بفن الخط العربً الى مراحل متمدمة هدفها الابداع  -١٦

. والابتكار ،من خلال التجوٌد الذي عكس مظهرا جدٌدا زاده حسنا وجمالا   

والفنٌة التً ٌصلها الخطاط فً الخط العربً ،هً نمطة الانطلاق لتؤسٌس لاعدة خطٌة جدٌدة ان الدرجة الجمالٌة  -١١

. ،بؤسالٌب اخراج ؼٌر مؤلوفة ذات لٌم جمالٌة ودلالٌة   

ان الاسالٌب والتجاهات الفنٌة للخطاط هاشم البؽدادي كانت سببا فً اؼناء وتطور الجمال لتراكٌب خط الدٌوانً  -١١

. الجلً   

واتجاهاتها .اهمٌة فً تموٌة الاحساس بالحركة واستمرارها  للفضاء  ١٩-  

،والمدرة الفنٌة للخطاط الى التحسب لمولع لفظ (١)تدعو الضرورة الجمالٌة والاعتبارٌه الدٌنٌة )لفظ الجلالة ( -٢٧

. الجلالة )الله(،واسم النبً الاكرم )محمد(صلى الله عليه وسلم .وعدم تثنٌة لفظ الجلالة  
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 -:الدراسات السابمة 

 لؤي نجم )خصائص الاسلوبٌة فً الخط الدٌوانً والدٌوانً الجلً(،  دراسة جرجٌس البٌاتً-1

  ()رسالة ماجستٌر2116العراق 

الدراسة اختلاؾ اهداؾ دراسة جرجٌس عن الدراسة الحالٌة الا انهما متوافمان فً المنهجٌه اذ بالرؼم من اختلاؾ 

أعتمدتا المنهج الوصفً ،ولد تكون الدراسة الحالٌة ذات اهمٌة من حٌث انها جاءت بنتابج ربما تكون مكملة لدراسة 

بست موضوع البحث ،مما دعدت الباحثه جرجٌس،اذ انها تطرلت الى التراكٌب الاٌمونٌة بشكل ؼٌر موسع ،كونها ل

الى بحثها بشكل موسع ،ولد افاد منها الباحث الدراسة الحالٌة فً دعم كثٌر من المفاهٌم .كما جاءت الدراسة الحالٌة 

مختلفة عن دراسة جرجٌس فً مجتمع البحث اذ أشتملت الدراسة السابمة )الخصابص الاسلوبٌة فً الخط الدٌوانً 

( بٌنما اشتملت الدراسة الحالٌة )التكوٌنات الاٌمونٌة(. وكان هنان اختلاؾ بٌن مشكلتً الدراستان والدٌوانً الجلً

السابمتان ،اذ عالجت الدراسة السابمة )الخصابص الاسلوبٌه فً الخط الدٌوانً والدٌوانً الجلً (بٌنما الدراسة الحالٌة 

 جلً(.بٌنت )جمالٌات التكوٌنات الاٌمونٌة فً الخط الدٌوانً ال

 م2111العراق  جرمط حسٌن علً )المسم الجمالٌة للتنوعات التصمٌمٌه فً تكوٌنات خط الثلث الجلً(ة دراس-2

 -)رساله الماجستٌر(:

جاءت هذه الدراسه متفمة مع دراسة جرمط فً منهجٌة البحث ؛حٌث اعتمدتا الدراستان المهنج الوصفً لتحمٌك 

حدد بكشؾ وتحدٌد )المٌم الجمالٌة للتنوعات التصمٌمٌة فً تكوٌنات خط الهدؾ الذي اختلؾ مابٌن دراسة جرمط  ت

الثلث الجلً ( بٌنما هدؾ الدراسة الحالٌة هو)كشؾ عن جمالٌات التكوٌنات الاٌمونٌة فً الخط الدٌوانً الجلً(لؽرض 

 خط الدٌوانً الجلً(معالجة مشكلة الدراسة المتمثلة بالسإال الاتً : )ماهً جمالٌات التكوٌنات الاٌمونٌة فً ال

 .)رسالة ماجستٌر(2114دراسة حٌدر جبار عبد )التنوعات التصمٌمٌة فً التراكٌب الاٌمونٌة (العراق  -٣

اتسمت الدراسة الحالٌة بالاتفاق مع دراسة )حٌدر جبار(من خلال اتباعهما للمنهج الوصفً لتحمٌك هدؾ بحثٌهما  

المتمثل ب)الكشؾ عن التنوعات التصمٌمٌه  فً التراكٌب الخطٌة  اللذان اختلفا،حٌث جاء هدؾ الدراسة السابمة

الاٌمونٌة (،بٌنما كان هدؾ الدراسة الحالٌة)الكشؾ عن جمالٌات التكوٌنات الاٌمونٌة فً الخط الدٌوانً الجلً(للاجابه 

 -عن مشكلة الدراسة الحالٌة المتمثلة بالتساإل الاتً :

الخط الدٌوانً الجلً؟(بٌنما صٌؽت مشكلة الدراسة السابمة بالتٌاإل الاتً :)ماهً )ما جمالٌات التكوٌنات الاٌمونٌة فً 

التنوعات التصمٌمٌة فً التراكٌب الاٌمونٌة ؟(،عن طرٌك اعتماد مجتمع البحث لكل دراسة ،اذا جاءت الدراسة 

ه المنفذة التراكٌب الخطٌ السابمة )لوحات التراكٌب التصمٌمٌة الاٌمونٌة (،بٌنما اعتمد البحث الحالً على )لوحات

 بالخط الدٌوانً الجلً(

  

الخطاطون الى عدم تكرار لفظ الجلالة )الله(على اعتبار ان )الله(واحد ولاٌتكرر ٌتجه  (1) 
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 اجراءات البحث

: منهجٌة البحث  

كونه الانسب اعتمدت الباحثة المنهج الوصفً التحلٌلً ، وذلن من خلال اتباع طرٌمة تحلٌل المحتوى لعٌنات البحث ، 

 للتوصل الى جمالٌات التكوٌنات الاٌمونٌة فً الخط الدٌوانً الجلً .

 

: مجتمع البحث  

اشتمل مجتمع البحث الحالً كل ماامكن جمعه من التراكٌب الخطٌة الاٌمونٌة ،كما حدد فً حدود البحث )الزمانٌة 

.( انموذجا   ٣٧ والمكانٌة(حٌث بلػ المجتمع الاصلً )  

ها :حددت من خلالها اختٌار المصدي للنماذج من شروطا   وضعت الباحثة  

. ملاءمة النماذج لتوجٌه البحث العام ،وتمثٌلها لمجتمع البحث كافة -١  

. اختٌار النماذج ضمن الحدود الزمنٌة للبحث -٢   

. مة النماذج من حٌث الوضوح والممروبٌةءملا -٣  

(نماذج من المجتمع الاصلً وتم ٣اخراجٌة ،لامت الباحثة بؤنتماء )وبما ان التراكٌب الخطٌه الاٌمونٌة ذات جمالٌات 

. تحلٌلها لؽرض التوضٌح ،وذلن بعد تصنٌفها الى مجامٌع تتشابه فٌنا بٌنها من حٌث التوعات الاخراجٌة لكل صنؾ  

: وتم تصنٌفها وفما لما ٌؤتً   

(انموذجا ٥تراكٌب اٌمونٌة على هٌبة ادمٌه ،والبالػ عددها)  ١-  

(انموذجا ٣ لى هٌبة نباتٌة ،والبالػ عددها )تراكٌب اٌمونٌة ع -٢   

(انموذجا ٦تراكٌب اٌمونٌة على هٌبة حٌوانٌة ،والبالػ عددها )  -٣   

(انموذجا ٦)ة صناعٌة )جماد(،والبالػ عددها تراكٌب اٌمونٌة على هٌب -٤   

(انموذجا ٩هٌبات متنوعة ،والبالػ عددها ) تراكٌب اٌمونٌة على  -٥   

انموذج ( ١ها )  تراكٌب اٌمونٌة على هٌبه معمارٌه ،والبالػ عدد -٦   

: عٌنة البحث   

 تم اعتماد مجتمع البحث بكامله لؽرض التحلٌل ،وعلٌه صار المجتمع الاصلً هو عٌنة البحث والبالػ

انموذجا  .  ( ٣ )    
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:مصادر جمع المعلومات   

.الرسابل والاطارٌح العلمٌة والفنٌة ذات الاختصاص-١   

. ادبٌات الاختصاص -٢   

من الشبكة الدولٌة الصور الفوتوؼرافٌة التً لامت الباحثة بتصوٌرها او الحصول علٌها -٣

(.للمعلومات)الانترنٌت  

. ارشٌؾ الباحثة -٤  

.الخبراء فً حمل الاختصاص -٥  

: أداة البحث   

من اجل تحمٌك هدؾ البحث،الذي ٌتمثل بالكشؾ عن )جمالٌات التكوٌنات الاٌمونٌة فً الخط الدٌوانً 

بناإها لاجراء التحلٌل للعٌنات من الجلً(لامت الباحثة بتصمٌم اداة بحثها وهً استماره التحلٌل ،وتم 

جهة ولمجتمع البحث من جهة اخرى على وفك محاور اساسٌة ،والذي إستمد فمراتها من مإشرات 

  الاطار النظري.

: ةصدق الادا   

تمارة على لؽرض تحمٌك صدق أداه البحث المتمثلة بإستماره التحلٌل ،عرضت الباحثة  هذه الاس

.لبٌان صلاحٌتها من الجوانب العلمٌة والفنٌة فً مٌدان الخط العربً(١)مجموعة من المحكمٌن    

: التحلٌل ثبات    

المحللة الى عدد من  لؽرض التؤكٌد من موضوعٌة وصحة التحلٌل ،فمد تم عرض مجموعة من العٌنات

النتابج تم التوصل الى ( ٣)عتمدة فً المعالجات الاحصابٌة على وفك استخدام الطرق الم( ٢)المحللٌن 

. نفسها او بشكل متمارب من خلال اعتماد محاور متشابهة بٌن المحللٌن   

(١) 

أ.م.د.حسٌن علً جرمط ،جامعة بؽداد،كلٌة الفنون الجمٌله ،لسم الخط العربً والزخرفة*     

أ.م.د.أمٌن عبد الزهرة النوري ،جامعة بؽداد ،كلٌة الفنون الجمٌلة ،الخط العربً والزخرفة*    

أ.د.هاشم خضٌر الحسٌنً ،جامعة بؽداد ،كلٌة الفنون الجمٌلة،لسم الخط العربً والزخرفة*   

(٢) 

 * م.د.علً عبد الحسٌن الشدٌدي،جامعة بؽداد،كلٌة الفنون الجمٌلة ،لسم الخط العربً والزخرفة*  

 * م.د.احمد مزهر الواسطً، جامعة بؽداد، كلٌة الفنون الجمٌلة ، لسم الخط العربً والزخرفة 

(٣) 

: معادلة كوبر   

   = معامل الثبات
عدد مرات الاتفاق 

عدد مرات الاتفاق عدد مرات الاتفاق
   × ١٧٧             
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 ت المحلل درجته متوسط معامل الثبات بٌن المحللٌن

: 85 

 1 الاول 85:

 2 الثانً 85:
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(1العٌنة )  

 الوصف العام :  

مسعد خضٌر البور سعٌدي  -الخطاط :  

مصر  -البلد :  

ربنا لاتإخذنا ان نسٌنا او خطؤنا ﴿النص : الاٌة الكرٌمة   

 وربنا لاتحمل علٌنا اصرا  كما حملته على الذٌن من لبلنا 

 ربنا ولاتحملنا ما لا طالة لنا به واعؾ عنا واؼفر لنا 

﴾وارحمنا   

 سنة الانجاز: اللوحة  فً ؼفل من تؤرٌخ الانجاز.

 الهٌبة : تركٌب اٌمونً على هٌبة آدمٌة .

 

 

ًٌٔ الذي ٌبدأ  الٔاعلى من الٔاسفل الى  كتب نص الاٌة الكرٌمة معتمدا على التكوٌن الاٌمونً الٓادمً محمما التسلسل المرا

ومن ثم من الٔاسفل الى الٔاعلى  ومن الٌمٌن الى الٌسار ومن ثم من الٔاعلى الى الٔاسفل }ممن لبلنا ربنا{

. الى نهاٌة النص }ولاتحملنا{ومن ثم من الٔاسفل الى الٔاعلى مرة اخٔرى }ما لاطالة لنا به{  

التشكٌلات التزٌنٌة ولا سٌما النمط المعتمدة  اما الحركات الاعرابٌة فتشكلت باستخدامها ضمن حاجة النص واستخدام

ٌٔته . بملء الفراؼات البٌنٌة فً خط الدٌوانً الجلً بصورة مدروسة لؽرض اظهار شكل الانسان فً النص وإبراز هٌ   

وارحمنا { لتحمٌك المحٌط الكفافً للشكل وتعطً تطابما بٌن -كما وظؾ الخطاط نهاٌات الحروؾ من كلمات }ربنا

.  لمضمون إذ ارتبطت المؽفرة والرحمة بالٕانسان والدعاء لنفسه لتمرب الى اللهالشكل وا   

التً  ونلاحظ فً هذه العٌنة المرونة والمطاوعة العالٌتٌن للاحرؾ والكلمات لاسٌما فً حرفً الالؾ من كلمة }ربنا{

لالؾ وجاء فً المد والاستطالة المبالػ تبدآ من الٔاسفل الى الٔاعلى والتً تحٌط بظهر الشكل الاٌمونً من خلال حرؾ ا

التً تحٌط بالتكوٌن من الامام  فٌها فً حرؾ الالؾ من اجل اطهار المحٌط الكفافً ،وفً حرؾ الالؾ من كلمه }انٔ{

،وجاء هذا المد والاستطالة المبالػ فٌها من اجل اطهار المحٌط الخارجً وجاء هذا المد فً هذه الحروؾ من الكلمات 

ل الفضاء فً التكوٌن وإظهار المحٌط الخارجً للشكل الاٌمونًلاجل اشؽا  
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اما من ناحٌه التنوع فً شكل الحرؾ فظهرت فً حرؾ الراء من كلمتً }ربنا{و}ارحمنا{وجاء هذا التنوع لاظهار 

المحٌط الخارجً وفً حرؾ الواو ظهر تاره كاسٌا وتاره اخره مرسلا كما فً كلمة }ولاتحمل علٌنا{ اذ ظهرا كاسٌا 

 وفً كلمه 

و}حملته{،وجاء هذا النوع الٔاؼراض تصحٌحه ؟  ن كلمتً }به{}ولاتحمل{ظهر مرسلا .وفً حرفً الهاء الاخرٌن م

. وإظهار المحٌط الكفافً  

اما الشكل والاعجام فمد جاء لاظهار الشكل الخارجً واشؽال الفضاء مابٌن الحروؾ والكلمات على نحو ؼٌر 

ًٔ فً الاحرؾ والكلمات وجاء هذا ال توزٌع لؽرض اظهار الشكل متكافىء ولاتتناسب وذلن بسبب التوزٌع ؼٌر المتكاف

. الاٌمونً   

كما نلاحظ التراكب والتماطع بصورة واضحة بٌن الاحرؾ والكلمات فنلاحظ تراكب كلمة }لاتؤاخذنا{على كلمة 

على كلمات }اصرا كما حملته {وتماطع كلمة  وكلمتً }على الذٌن { على كلمة }لاتؤاخذنا{ }ربنا{ وكلمه }ان نسٌنا{

على حرؾ الالؾ من كلمة }ان{ وتراكب كلمة }ربنا{على  ون من كلمة }ما{ وكلمة }ربنا{}لبلنا{على حرؾ الن

من كلمة }وارحمنا  عبارة}لنا به{ والكثٌر من التماطع والتراكب فً النص والتراكب والتماطع فً الجزء الٔاخٌر }لنا{

ها .من الكلمة نفس {مع الجزء الٔاول من }وار{  
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(2العٌنة )  

 

 الوصف العام :

 -الخطاط : سعٌد النهري  

 -البلد : فلسطٌن 

واعدوا لهم  ﴿النص: الاٌة الكرٌمة    - 

 ما استطعتم من لوة من رباط الخٌل 

﴾ترهبون به عدوا الله وعدوكم   

(٦٧سورة الانفال الاٌة )  

سنة الانجاز : اللوحة فً ؼفل من تؤرٌخ الانجاز . -  

الهٌبة : تركٌب أٌمونً على هٌبة حٌوانٌة .   - 

ٌتضمن نص هذة العٌنة الاٌة الكرٌمة }واعدوا لهم مااستطعتم من لوة من رباط الخٌل ترهبون بة عدوا الله  

  وعدوكم{

نص الاٌة الكرٌمة معتمدا التركٌب الاٌمونً الحٌوانً محمما التسلسل المرابً فً النص ٌبدأ من الاسفل الى  كتب

ومن الٌمٌن الى الٌسار }مااستطعم من لوة{وبشكل متسلسل الاعلى }واعدوا لهم {   

الالؾ من كلمة}لهم {التً تبدأ نلاحط فً هذة العٌنة المرونة والمطاوعة العالٌتٌن للاحرؾ والكلمات لاسٌما فً حرؾ 

من الاعلى الى الاسفل والتً تحٌط الشكل لاظهار المحٌط الكفافً،وحرؾ الالؾ فً كلمة }أستطعتم {حٌث جاءت 

المبالؽة فً حرؾ الالؾ تحٌط ظهر الشكل الاٌمونً لاظهار المحٌط الكفافً،كما نلاحظ المد فً حرؾ 

مة }الخٌل{ وجاء هذا المد فً هذة الحروؾ من الكلمات لاجل اشؽال نهاٌةكلمة}لوة{،واستطالة حرؾ الالم فً كل

الفضاء فً التكوٌن واظهار المحٌط الخارجً للشكل الاٌمونً  حٌث جاء فً الاٌة }من رباط الخٌل{وظؾ الخطاط 

. النص على هٌبة حٌوانٌة حصان لٌحمك  التطابك بٌن الشكل والمضمون   
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و}استطعتم{ وجاء هذا  لالؾ فً  الكلمات }واعدوا {و}لهم{اما من ناحٌة التنوع فً شكل الحرؾ فظهرت فً حرؾ ا

كما فً كلمة التنوع لاظهار المحٌط الخارجً،وفً حرؾ الواو المفردة إذ ظهر تارة مرسلا وتارة اخرى كآسٌا 

. ظهرمرسلا }واعدوا{اذ ظهر كؤسٌا وفً كلمة }وعدوكم{  

  

اما الشكل والاعجام فمد جاء لاظهار المحٌط الخارجً واشؽال الفضاء مابٌن الحروؾ والكلمات على نحو متكافا فً 

. التوزٌع واظهار الشكل الاٌمونً   

 

ات فنلاحظ تراكب كلمة }لهم {على كلمة}واعدوا{ كما نلاحظ التركٌب والتماطع بصورة واضحة فً الاحرؾ والكلم

وكلمة }لوة{على كلمة}مااستطعتم{  وكلمة }الخٌل{على كلمة}رباط{ونلاحظ التماطع فً كلمة }استطعتم{مع حرؾ 

 النون من كلمة}من{ وكلمة }رباط{مع حرؾ الخاء من كلمة}الخٌل{ وتماطع كلمة }الخٌل{مع حرؾ الراء من كلمة

عدو{مع حرؾ الالم من كلمة }الخٌل{ والتماطع الاخٌر من لفظ الجلالة }الله{مع حرؾ النون من }ترهبون{ وكلمة }

. ترهبون{ } كلمة  
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 (3لعٌنه )ا

 :الوصف العام

 اسم الخطاط : انور الحلوانً  -

 البلد : سورٌا  -

 والسماء والطارق وما ادران  ﴿النص : الاٌة الكرٌمة  -

  ١سورة الطارق : الاٌة  ﴾مالطارق 

 ١٤٤٥سنة الانجاز : -

 الهٌبة : اٌمونٌة نباتٌة  -

 

 

 

 

{ الطارق والسماء والطارق وماادران ما ٌتضمن نص هذه العٌنة الاٌة الكرٌمة }   

نص الاٌة الكرٌمة معتمدا التركٌب الاٌمونً النباتً محمما التسلسل المرابً فً النص حٌث ٌبدأ من الاسفل الى كتب 

. الاعلى ومن الٌمٌن }وما ادران {الى الٌسار}الطارق{ وبشكل متسلسل   

}ادران {  نلاحظ فً هذه العٌنة المرونة والمطاوعة للاحرؾ والكلمات لاسٌما فً حروؾ الالؾ والكاؾ من كلمة

وحرؾ الالؾ من كلمة }ما{ التً تبدأ من منتصؾ النص الى النهاٌة وباستطاله مبالؽه لتحمٌك المحٌط الكفافً للشكل، 

كما نلاحظ المد فً حرؾ الكاؾ من كلمة }ادران{ والمد فً حرؾ الالؾ من كلمة }السماء{ وحرؾ الطاء من كلمة 

. وبذلن لاٌوجد تطابك بٌن الشكل والمضمون}الطارق {وظؾ الخطاط النص على هٌبة نباتٌة   

اما الشكب والاعجام فمد جاء لاظهار المحٌط الخارجً واشؽال الفضاء مابٌن الحروؾ والكلمات على نحو متكافا فً 

. التوزٌع لاظهار الشكل الاٌمونً   

}الطارق{على كلمة ونلاحظ التركٌب والتماطع بصورة واضحة فً الاحرؾ والكلمات فنلاحظ تراكب كلمة 

}السماء{وكلمة}ادران {على كلمة }الطارق{،وتراكب كلمة }ما{على كلمة }ادران{وكلمة }الطارق{على كلمة }ادران 

{،كما نلاحظ التماطع فً كلمة }الطارق {فً حرؾ الالؾ مع كلمة }السماء{وتماطع كلمة }ادران {فٌحرؾ الالؾ مع 

واخٌرا التماطع فً كلمة }الطارق{فً حرؾ الالؾ مع  مع كلمة}الطارق{ كلمة }ما{،وكلمة }ادران {فً حرؾ  الالؾ

.كلمة }وما{  

 



  
 

 

 

عالفصل الراب  
 

 النتائج 

 

  الاستنتاجات 

 

 التوصٌات 

 

  الالتراحات 
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 النتائج :

تحلٌل العٌنات المنتماة ظهر ان جمالٌة الكونٌات الأٌمونٌة فً الخط الدٌوانً الجلً ولاسٌما التراكٌب من خلال 

الأٌمونٌة جاءت لؽرض الخروج عن المؤلوؾ )التملٌدي( ومؽادرة الرتابة ،فضلا  عن مٌل الخطاطٌن لهذه التراكٌب 

مسبولة وبلوغ الأهداؾ الجمالٌة والدلالٌة ولد  وصولا  الى تحمٌك معانً  الابتكارولتحدٌد التطور بتراكٌب ؼٌر

 -ظهرت مجموعة من النتابج وعلى النحو الآتً :

ٌظهر فٌه توزٌع الأحرؾ والكلمات بشكل متراكب ومتماطع ومن مستوٌات تصاعدٌة  -اسلوب التكوٌن الأٌمونً :-١

بعض الأحرؾ والكلمات من خلال المد عدة من خلال الاستفادة من المرونة والمطاوعة الحالٌتٌن والمبالػ بها فً 

والاستطالة لإظهار المحٌط الكفافً للتكوٌن الاٌمونً، وتسلسل لرابً ؼٌر منتظم ،وبعدم مطابمة الشكل والمضمون 

 المتمثلة بالهٌبة المرتبطة بشًء والعً.

 للمفردات  ظهور الوعً التصمٌمً للخطاط من خلال تطبٌمه للاسس والعلالات عن طرٌك التوزٌع الصحٌح-٢

ملاحظة ظهور اشؽال فضابً متعدد ومتنوع للشكل والاعجام اضافة الى ظاهرة التنمٌط،اذ ظهرالأشؽال الفضابً -٣

 بثلاث مستوٌات،اشؽال تام وإشؽال ضمنً وإشؽال فضابً 

 ٪١١7٥ة ظهرت المواعد والضوابط فً الخط العربً متوافرة بنسب-٤

ة ضمن الحاجة اللؽوٌة  مستعملة من استعمالها لؽٌر الحاجة اللؽوٌة بشكل كانت اؼلب الحركات الإعرابٌة مستعمل-٥

  .٪( من مجموع نماذج مجمتع البحث٥٩نسبً، حٌث جاءت بنسبة)
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 الاستنتاجات :

 الاساسٌة لدى الخطاطٌن فً اعتماد التراكٌب الأٌمونٌة هو لابراز ممدرتهم الفنٌة فً توظٌؾ النصوص . ان الؽاٌة -١

ان للة اهتمام الخطاطون بمواعد وضوابط واشتراطات الخط العربً بً التراكٌب الأٌمونٌة،بسبب اهتمامهم بالبنٌة -٢

 الشكلٌة الأٌمونٌة للنص اللؽوي 

الأٌمونٌة هً الاكثر من بٌن التراكٌب الاخرى التً تحتوي أشكال إضافٌة )ؼٌر حروفٌة( بسبب التراكٌب الخطٌة -٣

 حاجة الخطاط الى ملا الفراؼات لإكمال الشكل الأٌمونً .

 . اىظبٕشح ٕ٘ سؼٜ اىخطبطِٞ لامسبة ٕزا اىفِ ّ٘ػب ٍِ اىغَبىٞخ ٗاىزَبسل ٗاىق٘حٓ ٕز بة ّش٘ءجٍِٗ اس -4

  -اعتماد خط الدٌوان الجلً فً التراكٌب الأٌمونٌة للاسباب التالٌة : -٥

 تعدد أشكال الحرؾ الواحد -أ

 امكانٌة كتابة الحروؾ على المد والاستطالة-ب

 لابلٌة ع التركٌب لؽرض ملا الفراؼات -ج

تكوٌن عن طرٌك ما ٌموم به أدى ظهور التشكٌلات والتزٌٌنات الإعرابٌة دورا  فعالا  فً انشاء التنوع التصمٌمً لل-٥

بعض الخطاطٌن من اشؽال فضابً تعزٌزا  لامكانٌة الحروؾ و الكلمات فً التمكن ضمن المساحة الممررة ولاسٌما 

 فً الخط الدٌوانً الجلً .

ٌعد الخط الدٌوانً الجلً اكثر انتاجا  التكوٌنات وبمختلؾ التصامٌم نتٌجة خواصه البنابٌة وخواص وممٌزات -٦

 وتعدد اشكالها وتنوعها . حروفه
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 التوصٌات :

الاهتمام بمواعد الخط العربً وعدم اظهار المبالؽة فً شكل الحرؾ لأؼراض شكلٌة فمط ،تجنٌبا للتشوٌه الحرؾ -١

 ،بل تحمٌك الشكل والمعنى والجمالٌة الخطٌة معا 

التاكد من لبل لجان المعارض على توافر شروط السلامه الاملابٌة والتسلسل المرابً ولواعد وضوابط الخط -٢

 اللوحات ذات التراكٌب الاٌمونٌة العربً فً 

 الالتزام من لبل الخطاطٌن بضوابط الخط العربً واشتراطاتة الاخراجٌة الخاصة بالتراكٌب الاٌمونٌة .-٣

 

 

  : الممترحات

 -استكمالا للبحث الحالً ،تمترح الباحثة اجراء الدراسات الاتٌة :

 الاٌمونٌة فً خط الثلث .جمالٌات التكوٌنات -١

 

 

 

 

 

 

 

  

  



  
 

 المصادر :

 المران الكرٌم 

،دار الشإون الثمافٌة العامة ١الحسٌنً ،اٌاد حسٌن عبدالله ،التكوٌن الفنً للخط العربً وفك اسس التصمٌم ،ط-

 ٢٧٧٢،العراق،

بهٌة،داوود عبد الوضا،بناء لواعد لدلالات المضمون فً التكوٌنات الخطٌة .لسم الخط التصمٌم ،كلٌة الفنون  -

 .)أطروحة دكتوراة(.١٩٩١عة بؽداد،الجمٌلة،جام

 .٢٧٧١سانتٌانا،جورج،الاحساس بالجمال،محمد مصطفى بدوي ،مكتبة الاسرة ،مصر،-

 .١٩٥٥،داو صادر للطباعة النشر،لبنان ،١ابن منظور ،جمال الدٌن محمد بن مكرم ،معجم لسان العرب ،مجلد:-

ظٌفٌة والبنٌة الجمالٌة فً التصمٌم الداخلً ،اطروحة الحاج فرج حسن،بدرٌة محمد ،جدلٌة العلالة بٌن البنٌة الو-

 .٢٧٧٣دكتوراة ،كلٌة الفنون الجمٌلة ،جامعة بؽداد،

 رواٌة عباس،عبد المنعم،المٌم الجمالٌة ،دار المعرفة الجمالٌة،الاسكندرٌة ،مصر،ب،ت.-

 .١٩٩٩،١الرمزٌة ،طالجبوري كامل ،موسوعة الخط العربً )الخط الدٌوانً (،دار مكتبة الهلال ،المكتبة -

،ترجمة :صالح سعداوي ١درمان ،اوؼورمصطفى ،فن الخط وتارٌخٌة ونماذج من روابعه على مر العصور،ط-

 .١٩٩٧،مركز الابحاث للتارٌخ والفنون والثمافة الاسلامٌة )ارسٌكا(،استنبول،١،مدخل لتحلٌل ظاهراتً،ط/

 .١٩١٥،١والطباعة ،بٌروت ،طالخالانً،علً،الخط العربً الاسلامً،دار التراث للنشر -

،عالم المعرفة ،المجلس الاعلى ٢،ط١بوزورث،شاخت،،تراث الاسلام ،ترجمة محمد زهٌر السمهوري واخرٌن،ج -

 .٤١٢،ص١٩١١للثمافة والادب،الكوٌت ،سنة

 .٢٧٧٢شٌرزاد،صلاح الدٌن،طرٌمة الخطاطٌن فً خط النسخ،مجلة حروؾ عربٌة ،العددالرابع،الشارلة،سنه -

ط ،حسٌن علً ،المٌم الجمالٌة للتنوعات التصمٌمٌة لخط الثلث الجلً،جامعة بؽداد،كلٌة الفنون الجمٌلة،لسم جرم -

 .٢٧١٧الخط العربً والزخرفة،سنة

،دار الفٌصل ١،السنه١٧عبد العزٌز،تحسٌن،محمد،فن زخرفة المصاحؾ وكتابتها،مجلة الفٌصل،العدد -

  .١٧٦،ص١٩٩١٣الثمافٌة،الرٌاض،
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Research Summary:- The calligrapher depended on his imagination and his 

artistic and creative ability to adapt the symbol within the body to be 

occupied characterized by sharpness, modernity and innovation, and the 

written structure transformed into an aesthetic image structure, taking a 

fictional reading character that mimics realistic external assets, whether it is a 

person, animal, plant, architectural building or industrial product which 

Known as structures. The artistic scene has witnessed many linear 

achievements with iconic compositions characterized by achieving the 

qualities of contemporary and abstraction, and aesthetic added values   have 

emerged, opening the field to various visions and rich experiences. And 

attention to the reading sequence, the shape of the letter, and not sacrificing 

the spelling sequence, which is the most important conditions that must be 

met in the iconic composition. The researcher carried out an exploratory 

study of these accomplishments, and I returned from the aesthetic values   

that warrant study and analysis because of its importance in exploring the 

evolutionary path of Arabic calligraphy art. In light of this, the research 

problem can be presented with the following question: - What are the 

aesthetics of iconic formations in the evident diwani line? 

The importance of the research was embodied by the fact that the formations 

of the Diwani clear line are a broad field for innovation, renewal and change 

in the formality of the formal structure of the training, and the benefit this 

study may offer to researchers and scholars in the field of Arabic calligraphy. 

While he aimed to reveal the aesthetics of iconic formations in the clear 

diwani line, and to identify those aesthetics in the formations represented by 

iconic structures that appeared in the two countries (Syria, Egypt, Palestine) 

for the period (1445 AH). As for the second chapter, it included the theoretical 

framework through two topics, the first topic dealt with a historical summary 

about the clear diwani line and its development, and witnessed shifts in the 

evolutionary course until the emergence of the concept of the iconic linear 

painting, and the second topic covered the foundations of linear composition 

in the diwali clear line. As for the third chapter, it included the procedures of 

the research, where the researcher adopted the descriptive analytical 

approach, and the research community was included in the linear panels with  
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iconic compositions that were written in Diwani script, and their number 

reached (30) plates, the researcher chose (3) an intentional sample of a ratio 

of (10 %) of the total society, and it was analyzed according to the research 

tool represented in the analysis form, which included four pillars that were 

supervised by a group of specialists in this field. 

As for the fourth chapter, it included presenting the results, including: 1- The 

iconic formation method: -It shows the distribution of letters and words in an 

overlapping and cross-section and several ascending levels by taking 

advantage of the present flexibility and volatility and exaggerated in some 

letters and words through the tide and elongation to show the circumferential 

circumference of the iconic composition, irregular reading sequence, and lack 

of conformity of form And the content of the body linked to Shikami. 2- The 

emergence of the design awareness of calligrapher through the application of 

foundations and relationships through the correct distribution of vocabulary. 

3- Observing the emergence of a multiple and varied space works of form and 

sizes, in addition to the phenomenon of punctuation, as space works 

appeared at three levels, complete works, implicit works, and space works. It 

also reached a number of conclusions, including: 1- Linear structures are an 

important phenomenon that was generated by the evolutionary movement of 

the art of Arabic calligraphy, and one of the reasons for its emergence is that 

the calligraphers strive to give this art a kind of aesthetic, coherence and 

strength. 2- The calligraphers ’lack of interest in the rules, controls and 

requirements of Arabic calligraphy with iconic structures, due to their interest 

in the iconic formal structure of the linguistic text. The researcher continued: - 

1- Adherence by calligrapher to the Arabic calligraphy controls and directive 

requirements for iconic compositions.  The researcher also suggested a 

continuation of her current study: - (Aesthetics of iconic formations in the 

third line). 
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