


 

 

 ( 3-1المزمور الأول )

جُلِ الَّذِي لَمْ يسَْلكُْ فِي مَشُورَةِ الأشَْرَارِ، وَفِي طَرِيقِ الْخُطَاةِ لمَْ يَقِفْ، وَفِي مَجْلِسِ الْمُ  يجَْلِسْ.  سْتهَْزِئِينَ لمَْ  طُوبىَ لِلرَّ

تهُُ، وَفِي ناَمُوسِهِ يلَْهَجُ نهََارًا وَلَيْلًً. فَيكَُونُ كَشَجَرَةٍ مَغْرُوسَةٍ عِنْدَ مَجَ  لكِنْ  ِ مَسَرَّ ب  ارِي الْمِيَاهِ، الَّتِي  فِي ناَمُوسِ الرَّ

 تعُْطِي ثمََرَهَا فيِ أوََانِهِ، وَوَرَقهَُا لاَ يَذْبلُُ. وَكُلُّ مَا يَصْنعَهُُ يَنْجَحُ. 

 

 

 الكتاب المقدس/ العهد القديم                                      

 سفر المزامير                                        

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 الاهداء 

 

 ستيلً و ميلً((الى عائلتي 

 الدكتور براق المدرس  مشرف البحث الى

 الى زملًئي الطلبة

 

 

 

 

 

 شكر وتقدير 

 الى زوجتي  

   الجميلةلأساتذتي في كلية الفنون 

 الى كنيستي )كنيسة الاتحاد المسيحي(  

 



 

 ملخص البحث 

ولهما فني والاخر صييناعي فالسييينماتواراف كما معروف في من المعروف أن السييينماتواراف لها جانبين أ

نة تتبع  فمما لا شيك فيه أنها تخدم سيياسياع معيجملتها الشيهيرة هي للة وفن وبما أن السيينماتواراف هي صيناعة  

وفي حديثنا عن  مع ما يتماهى مع مصييالحها ولهذا ترأ أن لكل سييينما توجهها وسييياسييتها في عملية انتا  الافلًم  

انتجع الكثير من الأفلًم التي تناولع فيها الشييخصييية العراقية خصييوصيياً  السييينما الهوليوودية نرأ أن هوليوود  

أي الحرب التي ومن المعروف أن هوليوود تتبع سيياسية معينة في معالجاتها  ازات تلك القةيية  حينما ازة العراق  

حاولة تلك المؤسيسياع السيينمائية  مفوجد أي اسيلحة دمار شيامل  شينتها ةيد العراقيين خصيوصياً وأن ثبع أن لا ت

من خلًل تمثلًع تشُيييير اليها في جميع الأفلًم حتى وأن  ترسييييع بعل المعطياع لتشيييويه الشيييخصيييية العراقية  

بالإةييافة الى ذلك ذكر المعطياع التي قدمتها والتةييحياع التي قامع بها من أجل   اختلفع في معالجتها السييردية

لهذا صيااة تسياؤل  معرفة تلك التمثلًع في الافلًم التي انتجتها هوليوود  لى  لذلك أتع الحاجة االعراق    جعل وةيع

 :  البحث على الشكل التالي

 ؟التي انتجتها هوليوود( ما هي تمثلات الشخصية العراقية في أفلام الحرب على العراق)

الباحث الةييييرورة والحاجة التي دفعته لتبني هذا الموةييييو     وةييييحوفي اهمية البحث والحاجة اليه فقد      

ومن ثم حددع هدف   هوليوود،التي انتجتها   على العراق ب فلًم الحرفي تمثلًع الشييخصييية العراقية في أالمتمثل  

 البحث انطلًقا من العنوان والمشكلة، وكما يأتي: 

 . شخصية العراقية في أفلًم الحرب على العراق التي انتجتها هوليوود تمثلًع الالكشف عن 

وختمة الفصييل بوةييع تحديد للمصييطلحاع التي وردع في عنوان    الثلًثة،وحدد الباحث حدود البحث بحدودها    

الى مبحثين،    النظري  الإطار  النظري(، فقد قسييييم الباحث   الإطارالبحث وكذلك متن البحث. في الفصييييل الثاني )

 وكما يأتي:

تطيع  نسييوالكيفية التي    أفلًم الحروب وانواعها( حيث تناولع مفاهيم  أفلًم الحروب المبحث الاول قد تناول )  

  (،الهوليوودية تمثلًع الشيخصيية العراقية في الأفلًم  . اما المبحث الثاني فكان )من خلًلها تصينيف أفلًم الحروب 

لتمثلًع التي ظهرع فيها الشييخصييية العراقية في أفلًم الحرب على العراق وما هي الى ا  باحث فيه ال  التي تطرق

وعند الانتهات من  للبحث،عد ذلك تم تحديد الدراساع السابقة  . بالسيماع المشيتركة في معالجاع السينما الهوليوودية

النظري توصييييل الباحث الى مجموعة من المؤشييييراع التي اعتمدها كأدواع لتحليل عينة البحث بعد اخذ   الإطار

 . مشرف البحث رأي 

 



 

 

وحدة التحليل، صييدق  البحث،اداة   البحث،اما في الفصييل الثالث )اجراتاع البحث(: تةييمن الفصييل منهج    

 . القصدية عينة البحث وفيها حدد الباحث الاسباب التي دفعته الاختيار العينة الاداة،

 ( المرل الانجليزياما في الفصل الرابع: والذي تةمن تحليل عينة البحث وهي فيلم )  

 ومن ثم المصادر وختم البحث بالمخلص الانجليزيالفصل الخامس فقد احتوأ النتائج والاستنتاجاع  وأما
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 الفصل الاول 

 المنهجي الإطار
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 اهداف البحث •

 حدود البحث •
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 مشكلة البحث: 

لأرسيال   بصيرية متحركة مما يجعلها ذو أهمية بالغة –سيمعية    وسييط السيينماتواراف وسييلة اتصيالية  يمتلك

منحى قصدي فالسينما هي للة كما  الخطاباع سيوات كانع ثقافية أو سيياسيية أو سواها من الخطاباع التي تكون ذاع 

 .هي فن

قد يكون تمثيل صييحيح    وبالتالي  وتجسيييده من خلًل قراتة النص يعمل صييانع العمل على تمثيل المرجعياع  

ولهجتها وسيييواها من المرجعياع التي يجب كل دولة لها مرجعياع فكرية وثقافية    وأفلكل مجتمع  أو خلًفه  لواقع  ل

فيالترجمية الصيييييحيحية تتطليب تمحيص دقيق لأدق المرجعيياع كيلً تكون الميادة أن يكون صيييييانع العميل ملم بهيا   

معينة يحاول فيها بقصييدية  المترجمة باليه وذي دلالة مختلفة عن النص الأصييلي  الا اذا أرد صييانع العمل تمثيله  

يراد منها اعطات صيييورة مخالفة عما هيه عليه في رب أيديولوجية  تجسييييدها بصيييورة مغايره عما هيه بسيييبب مأ

الواقع الميادي بزاويية معينية وأافيال الزواييا الأخرأ التي تنعكس سيييييلبيا على    من خلًل اظهيار الواقع  الواقع

   .المصور

يجسيييد بها الكيفية التي    هي  ةوالدرامي  ةوالتعبيري  ةالجمالي  ياته مسيييتوجميع  في    يتميزالفيلم السيييينمائي  أن ما يجعل  

وهذا التجسييد قد يحط من المنجز أو العكس تبعاً لمسيتوأ بعد أو قرب صيانع العمل   صيوريصيانع العمل السيرد ال

 عوعلييه حيدد   التعبيريية،لًل لغتيه  وكيفيية تجسيييييييد هيذا النص من خ الفنيوترجمتيه وفهم وسييييييطيه   فهم النص من 

 .(العراقية؟للشخصية  وتناولته تمثلًع الفلم الحربي الهوليودي هيما يلي ) يمااحث مشكلة البحث فالب

 أهمية البحث: 

  كونهُ يهم كذلك  للشخصية العراقية وتناولته تمثلًع الفلم الحربي الهوليودي معرفة  في البحث  تكمن أهمية

 المكتبة السينمائية ببحثٍ جديد.  ويرفد الدارسين والباحثين في مجال الفن السينمائي  

 أهداف البحث: 

 .دي وتناولته للشخصية العراقيةوتمثلًع الفلم الحربي الهوليوالكشف عن          
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 حدود البحث: 

 2020/  2003 الزمانية:الحدود 

 الامريكيةالولاياع المتحدة  المكانية:الحدود 

 أفلًم الحرب العراقية الأمريكية  الموةوعية:الحدود 

 

 

 

 

 تحديد المصطلحات:

  الشخصيتة

 ً  الشخص لغويا

وشِخاص؛ وقول عمر بن أبَي   وشُخُوص   أشَْخاص   والجمع مذكر، وايره، الِإنسان  شَخْصِ  جماعةُ  :الشَّخْصُ "

 .أرَاد به المرأةَ الشَّخْصَ  كاعِبانِ ومُعْصِرُ فإنِه أثَبع  :شخُُوصٍ  ثلًَثَ  أتَ قي، دُونَ مَنْ كنعُ  مِجَن يِ،ربيعة: فكانَ 

 .أشَْخُصٍ  تقول ثلًثة  بعيد،سوادُ الِإنسان وايره تراه من   :والشَّخْصُ 

 .1شَخْصَه  فقد رأيَعَ  جُسْمانَه،وكل  شيت رأيَع 

الكثرة   وفي  )أشخاص(  القلة  في  وجمعه  بصير  من  تراه  وايره  الانسان  سواد  ))الشخص(  اللغة  في  الشخصية 

فتح عينيه وجعل لا يطرف. و    اذا)شخوص( و )أشخاص( و )شخص( بصرة من باب خةع فهو )شاخص(  

 . 2)شخص( من بلد الى بلد اي ذهب وباية خةع ايةاً( 

 ً  اصطلًحيا

 

 2211  ص1955   لبنان دار بيروع للطباعة والنشر  3ابن منظور   لسان العرب م 1

 . 332   331ص  الصحاح،مختار  الرازي،محمد بن أبي بكر  2
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التراكيب والعملياع السيكولوجية الثابتة التي تنظم الخبرة الانسانية  مجموعة )الشخصية بمفهومها العام هي       

 .  4 وتشكل افعال الفرد واستجابته للبيئة التي يعيش فيها(

في اللغة اللًتينية    (Personalities)بالإنجليزية أو    Personality" يذهب البورع الى أن كملة )شخصية(   .1

وحده هو المستخدم. ويتفق    Personaفي العصور الوسطى. أما في اللًتينية القديمة فقد كان لفظ )برسونا(  

اذ اعتاد ممثلو اليونان الرومان    القديم،( ولقد ارتبط هذا اللفظ بالمسرح اليوناني  )القنا الجميع على أنه كان يعني  

  وفي الوقع   به، على وجوهم لكي يعطوا انطباعا على الدور الذي يقومون    في العصور القديمة ارتدات اقنعة

نفسه لكي يجعلوا من الصعب التعرف على الشخصياع التي تقوم بهذا الدور. فالشخصية ينظر اليها من ناحية  

ويتفق هذا    )الحقيقي(الشخص    ورات،أو من ناحية كونها اطات يختفي    انطباعاع،ما يعطيه قنا  الممثل من  

وحيث ينصب    الآخرين،القول مع التعريفاع التي تنظر الى الشخصية من ناحية الأثر الخارجي الذي تحدثه في  

 . 1الاهتمام على المظهر الخارجي أكثر مما ينصب على التنظيم الداخلي" 

 - البورع:  الشخصية حسب جوردن  .2

المسئولة عن سلوكه خلًل حياته. أو "هي    هو ذلك التنظيم أو تلك الصورة المميزة التي تأخذها جميع أجهزة الفرد 

ذلك التنظيم الدينامي الذي يكمن بداخل الفرد والذي ينظم كل الاجهزة النفسية الجسمية التي تملي على الفرد طابعه  

   2الخاص في السلوك والتفكير." 

 للشخصية: التعريف الاجرائي 

تليك الصيييييورة المميزة التي تيأخيذهيا جميع أجهزة "هو ذليك التنظيم أو  البورع،البياحيث يتبنى تعريف جوردن  

الفرد المسييييئولة عن سييييلوكه خلًل حياته. أو "هي ذلك التنظيم الدينامي الذي يكمن بداخل الفرد والذي ينظم كل 

. لكونه يتماهى مع مةييمون  الأجهزة النفسييية الجسييمية التي تملي على الفرد طابعه الخاص في السييلوك والتفكير"

 البحث.

 

 

 

 

 
 45  ص 1932   1نظرياتها  دار النهةة العربية  ط -قياسها-سيكولجية الشخصية محدداتها انيم،سيد محمد  1
 57  ص1932   1نظرياتها  دار النهظة العربية  ط -قياسها-داتهاسيد محمد انيم  سيكولجية الشخصية محد 2
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 الفصل الثاني 

 النظري  الإطار

 

 المبحث الاول: أفلام الحروب

 المبحث الثاني: تمثلات الشخصية العراقية في الافلام الهوليوودية 
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 المبحث الأول  

 أفلام الحروب  

لعل أول حرب نشبع هي بين الانسان وذاته هي صرا  داخلي حدث بينه وبين نفسه وهو صرا  داخلي بعدما     

جات المؤثر الخارجي المتمثل في وسوسة )أبليس( له وهو أحد الشخصياع الرئيسية في مشهد من فيلم يدعى الخلق،  

  منه،سر ليمتنع عنها بعدما تمكنع ارائزه  )لدم( وارائزه حيث حاول فيها )لدم( أن يستكشف ما في الشجرة من  

أول حرب مثلع الصرا  الذي جسده الإنسان مع نفسه ومن ثم مع محيطه هو منذ   انهاومن هنا نستطيع أن نقول  

 بداية الخلق وهكذا استمرع الحروب سوات أكانع خارجية أم داخلية الى يومنا هذا. 

لتي تتناول بها صرا  القوتين المتةادة دعونا أولاً نركز على  قبل الخول في امار أفلًم الحروب والكيفية ا    

دوافع الصرا  نفسه  " لقد ذهب البعل في دراسته للعنف الى ان الكائناع ومنها الأنسان مفطورة ومجبولة على  

  العنف منذ خلقها  ففي معرل حديثها عن العنف ذكرع الموسوعة السياسية " ان معظم النظرياع تمز  بين العنف

    1والقوة وبعةها يخلط بين القوة وبين توكيد الحياة او توكيد الذاع بحيث ان العنف يصبح نتيجة لذلك امرا طبيعيا" 

تبايناع على   أن هناك  أو من محيطين مختلفين  وبما  اكان من محيط واحد  بين الإنسان والإنسان سوات  يحدث 

المستوأ الثقافي والاقتصادي والبيئي وسواها من مفاصل بين كل دولة وأخرأ تبعاً للأسباب المذكورة لنف  "ونحن  

بدائية   بين شعوب  دائما  بين عصبياع نميل الى الاعتقاد بأن الحروب كانع  أبداً  تندلع  وأخرأ متحةرة  وأنها 

لوقع طويل"  الشاال  البشرية  ستستمر شغل  وأنها  دالع حةارتها  بين جنسياع  قامع  وأنها  مستمر     2مختلفة  

باستمرار البشرية فالغريزة )المازوشية(* متأصلة بالإنسان ما حيا اذ تتخذ تلك الغريزة أشكال متعددة تتعدد بتعدد 

الحاجة الإنسانية والامكانياع المتاحة للإنسان للتعبير عنها فهي قد تكون موجه الى الخار  أو نحو الذاع لذا ترأ  

 
جامعة بغداد    –   )بحث اير منشور  كلية الفنون الجميلة خطاب العنف والجريمة في السينما الامريكيةطاهر عبد مسلم علوان   1

 . 57(  ص2005
 . 12(  ص1992الحفني  )القاهرة: دار الرشيد    ترجمة: عبد المنعم الحب والحرب والحةارة والموعسيجموند فرويد   2

يشير هذا المصطلح الى دافع الفرد التي يبدو فيها مزيج من النزعاع  sado – Masochisaمازوخية  –*.. المازوشية أو سادو 

آن من أصل واحد  السادية وتلك المازوخية. ففي واقع الأمر  يندو أن نجد سادية صرفة أو مازوخية صرفة لدأ الفرد  اذ أنهما ينش
هو دافع العدوان ويشبعانه. لهذا اذا كانع السادية واةحة في الفرد فلً بد أنها تخفي قدراً من المازوخية وتؤدي في نفس الوقع الى 
اشباعها. فالفرد الذي يعتدي على الآخر كأنه يطلب من الآخر أن يعتدي عليه فالآخر لن يسكع على هذا الاعتدات وأالب الظن أنه  

رد عليه بالمثل بل ربما أشد. فالقاتل لابد وأن ينتظر القتل اقتصاصاً منه وردعاً لغيره. للمزيد ينظر فر  عبد القادر طه ولخرون  سي
 . 223(  ص1989  )بيروع: دار النهةة العربية  معجم علم النفس و التحليل النفسي
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ن الحرب النفسية ووصولاً الى الحروب التي يزهق بها الإنسان روح  الحروب بشتى تمفصلًتها مستمرة بدتا م 

 الإنسان. 

سعع السينما منذ بواكير وجودها لتناول شتى ةروب الحياة بعةها تناول الإنسان وما يحيطه والبعل الأخر     

أفلًم  حاول مظهرع خلجاع الأنسان وبواطنه خياله وفكره ومن الةروب التي تعرل لها السينماتواراف هي  

الحروب التي تحاول تمثيل تلك الغريزة السادية بأكثر تجلياتها من خلًل الوسيط السينمائي  في "مما لاشك فيه ان  

الحرب هي صورة اخرأ من صور العنف بل انها النقطة الأعلى ونقطة التحول في الصرا  بين الأةداد التي لا  

   1لمفةي الى الجريمة والقتل شرعا او باطلً وظلما" ترأ بديلً دون المةي في المواجهة عن طريق الصرا  ا

فهي تصور لنا اياب العقل البشري وتجلي ارائز الأنسان لهدم جميع مفاصل الحياة وةمنها الإنسان والحةارة   

"وهذه الحةارة لم تختص بقوم أو جماعة أو جنس معين بل انها مشتركة بين جميع أفراد الإنسانية لأنها تعكس  

فالباحث يرأ أن الحةاراع مهما اختلف الا أنها تشكل وحدة    2يع الإنساني لجميع الأقوام البشرية." وجه التأر 

الأخرأ   الحةاراع  مع  الحةارة وتشترك  تختلف عما سواها بخصوصية  التي  البشرية  الحياة  قوامها  عةوية 

لنزاعاع والاقتتال وتدمير وسواها من  بتمايزها عنها وانتماتها اليها وبهذا تعمل تلك الغريزة على الهدم من خلًل ا

مفاصل التي تحدث أثنات النزا  بين دولتين أو حسب رأي الباحث )بين اريزتين( تسعى الى هدم كل معالم الحياة   

" وعلى هذا يرأ علمات الاجتما  ان الحرب ماهي الا تعبير عن فكرة العنف  لأن العنف اكراه يستهدف اراام  

تبحث عن هيمنة وهو ما يقترب من تحليل ارسطو حول الحرب باعتبارها فعلً للحيازة    الخصم على تنفيذ ارادة

وبمقدار ما يفترل اقتران العنف بإرادة واعية فأنه لابد من ان يقترن بهدف معين وقد يكون فرل ارادة طرف  

ير نرأ التجلي الظاهر    وبهذا التعب 3على لخر او ايقاف ارادة الخصم واراامه على التنازل والاعتراف بهزيمته" 

 للغريزة حسب رأي الباحث بمحاولة ايلًم الغير بشتى الطرق. 

مما لا شيييك فيه أن هناك أنوا  عديدة تنبثق من نمط أفلًم الحروب  "وللحروب أنوا  متعددة  تبعاً لأسيييباب  

القواع التي تخوةيها؛  نشُيوبها؛ سيوات أكانع سيياسيية  أم اقتصيادية  أم اجتماعية  أم عسيكرية  أم ايرها  أم لنو   

سيييوات أكانع برية  أم جوية  أم بحرية  أم لنو  الأسيييلحة التي تسيييتخدمها كالأسيييلحة التقليدية  أم اير التقليدية   

كيالسيييييلًح النووي أم الكيمييائي  أم اليدبيابياع  أم لنو  الأهيداف المطلوب تحقيقهيا  كحرب العصيييييابياع  أم حرب 

( اخرا  Furyالتي تعلن أحدأ الدول حربها على دولة أخرأ  ففي فيلم )    سييييواها من الأسييييباب 4الإبادة  أم..."

 
جامعة بغداد    –  )أطروحة دكتوراه  كلية الفنون الجميلة الامريكيةخطاب العنف والجريمة في السينما طاهر عبد مسلم علوان   1

 . 58(  ص2005
 . 18(  ص 2007  ترجمة: حسين نصيري  )العراق: دار الأمير للثقافة والعلوم  تاريع الحةارةعلي شريعتي   2
جامعة بغداد    –ية الفنون الجميلة   )أطروحة دكتوراه  كلخطاب العنف والجريمة في السينما الامريكيةطاهر عبد مسلم علوان   3

 . 58(  ص2005
 . 11(  ص2006  )دمشق: الأوائل للنشر والتوزيع  موسوعة أنوا  الحروبمحمد فتحي أمين   4
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( 1944(حيث تقع أحداث الفيلم في الربع الأخير من الحرب العالمية الثانية سنة )2014)ديفيد لير( سنة الإنتا )  

في هيذه المهمية داخيل ألميانييا من قبيل الحلفيات  اذ يرُسيييييل الرقييب )واردادي( مع طياقميه لتنفييذ مهمية خطيرة ولكن 

ينظم اليهم )نورمان( بسيبب خسيارة أحد طاقم المدرعة  في هذا الفيلم نرأ وحوش بشيرية ولكن على هيئة أنسيان  

فأما أن تقتل أو تقتل وتجسيد هذا الصيرا  من خلًل الرقيب )واردادي( و )نورمان( الذي خال صيرا  مرير مع 

ا نرأ أن الفيلم الحربي لم يعرل لنيا مشييييياهيد قتيل الرقييب ومع ةيييييميره كي لا يقتيل حتى وأن كيان عيدو  وهني

وحروب بين ةييدين من جنسييياع مختلفة وانما جسييد هذا الفيلم التةيياد والاقتتال بين اريزتين هما )أيروس( و 

)سياد( ولكن بطريقة سيينماتوارافية وتمثلًع عميقة ففي أحد المشياهد نرأ الرقيب )واردادي( يأمر نورمان بتنفيذ  

هم بعد تأسيره وهنا يرفل )نورمان( بعد محاولة اعدامه بعد محاولة يائسة في محاولة تنفيذ الحكم   حكم اعدام أحد 

وفي مشييهد لخر نرأ المدرعة الغةييب وبجانبها أكثر من مدرعة في اشييتباك مع الوحداع العسييكرية الآخر في 

على الرام من أن وابيل    لقطية جويية أو )عين الطيائر( توةيييييح لنيا جمياليياع تبيادل وابيل الرصييييياص بين الفرقين

الرصياص يعمل على هدم أحد مفاصيل الحياة وهو أهم مفصيل حسيب رأي الباحث وهو )الإنسيان( ولكن الطريقة 

التي صيورع به جعلتنا نرأ الأشييات بكيفية معينة ةيمرع من وحشيية قتل الجهة الأخرأ وكأننا أمام مشيهد مسيلي 

وكما قال تشيييارلز تعتري تمثيل الواقع ةيييمن أتجاه معين حيث  "للطبيعة البشيييرية  وهنا نرأ الايديولوجية التي  

انحرافاً عن السييائد  بل كانا هما ))ميلز؛ انه في الغرب المعاصيير ))فإن العنصييرية والتمييز العنصييري لم يكونا  

البشييير مثل الهنود على الرام من أن كلًهما أي القواع الالمانية والامريكية سيييلبوا حياة الكثير من     1."((السيييائد 

الحمر والكثير من الدول الأخرأ الا أنهيا في ذاع الوقع صيييييورة الهنود بطريقية تظهرهم كبرابرة لا يحملون أي 

الذي صيور    Longest Day (1962شيفقة على العكس من ملًمحهم التي تصيورهم بسيماع بطولية مثل فيلم )

ل ذلك فقد شيهدع السيينما الامريكية ما يمكن ان يطلق بشيمول عملية نزول الحلفات على شياط) )نورماندي(  اما قب

عليهيا افلًم )المعيارك الثيانويية( وهي الافلًم التي حياوليع كشيييييف البطولاع الحقيقية او الخيياليية لفئياع مختلفية من 

الجيوش الامريكية المتحاربة  وقد نتج عن هذه الافلًم ايجاد الشييخصييية الدعائية )البطل الامريكي( على مسييتوأ  

موةيحة وجهاً مميزاً لأسيطورة )سيوبرمان( الامريكي الذي لا يقهر  ولا شيك ان هذه الافلًم قد بدأع تؤمن    عال

ايماناً مشيييتركاً بفكرة محددة المعالم عن الدور السيييياسيييي الذي بدأع تلعبه الولاياع المتحدة بعد الحرب العالمية 

ع الخارجية وفي أحيان أخرأ حتى من سياستها  ففي فيلم الثانية الا وهي دور الريادة في حماية العالم من التهديدا

(Hacksaw Ridge( )الذي يعكس تجربة مسيعف حربي في معركة أوكيناوا  2016(  اخرا  )ميل ايبسيون )

بين القواع الأمريكية والقواع اليابانية الذي جسييد فيه النبل البشييري من خلًل أنفاذ جرحى كلً الطرفين دون أن 

يقتل أحد  أو هي اعادة انتقاد بطرقة جمالية وتحدي حسيب رأي الباحث لقصية قتل هابيل لقابيل   يحمل السيلًح أو  

وبهذا نرأ أن الفيلم الحربي جسيد في هذا التمثيل أسيمى درجاع النبل البشيري من خلًل فلسيفة عميقة يحاول فيها 

 
  ترجمة: أحمد يوسف  )القاهرة: المركز القومي للترجمة   دليل روتليد  للسينما والفلسفة بيزلي ليفينجستون وكارل بلًتينيا   1

 . 375ص(   2013
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ن ولكن بأسمات واشكال مختلفة فهي صانع العمل ايصال رسالة الى المتلقي أن قصة هابيل تعُاد في كل زمان ومكا

اخرا    (American sniper)لم تحدث مره واحدة وأنمات تعاد وباسييتمرار   أما النو  الآخر فيتجسييد في فيلم  

( حيث يسرد لنا الفيلم السيرة الذاتية لحياة الجندي كريس كايل )برادلي كوبر(  يسرد لنا 2014)كلينع ايستوود( )

نيا والهو أي ميا بين الواجيب اليذي يحتم قتيل كيل معيارل وبين تيأيييده لحق المعيارل في الفيلم صيييييرا  ميا بين الأ

  يقتيل  (R.P.G)اليدفيا  عن أرةيييييه  نرأ محياولية تفجير أحيدأ الميدرعياع الأمريكيية من قبيل رجيل يحميل قيذيفية 

القيذيفية ويعود    الرجيل وهنيا ييأتي طفليه يحميل القياذفية  يتوسيييييل بيأن لا يطلقهيا كيلً يتوجيب علييه قتليه  يرمي الطفيل

ادراجه  يتنفس الصييييعدات القناص بعدما يرميها  هنا نرأ الصييييرا  بطريقة خارجية وداخلية  فعلى المسييييتوأ  

الخارجي نرأ محاولة كلً الطرفين في قتل الآخر وأما على المسييتوأ الداخلي صييرا  كل شييخص في عدم فعل 

أسييس نفسييية ومعرفية  بصييرف النظر أن كان   ذلك وفعله في لن واحد من خلًل ارتكازها على صييرا  قائم على

 1خارجياً يولد صراعاً داخلياً  أو صرا  داخلياً يولد صرا  خارجياً ويمكن تقسيم انوا  الصرا  :

صيرا  خارجي المصيدر الذي يقوم بين الفرد وما يعترةيه من عقباع خارجية مادية او اجتماعية أو جسيمية   .1

 تعوق ارةات حاجاته وراباته.

فمن الصيييييراعاع العيابرة التعيارل بين رابية الطالب في الذهاب الى  برا طارئا أو دائميا مقيميا.صيييييرا  عا .2

 السينما ورابته في البقات بالبيع للمذاكرة.

 صرا  بسيطا أو معقدة حسب عدد الدوافع التي تشترك فيه وشدتها. .3

القوانين الدافعين صييييرا  اما شييييعوري أو لا شييييعوري، فالشييييعوري الذي يفطن الفرد الى طرفيه اي الى   .4

 المتعارةين فيه، والعكس صحيح.

يتفق الباحث فيما يراه الباحث )أحمد رأفع بهجع( في بنات الفيلم الحربي حيث يرأ الباحث أن جميع الأفلًم تعتمد  

 2على هذه الخصائص بالنقاط الاربع الاتية: 

هي تتابع صراعاع الجيوش وتتابع في  تعتمد هذه الافلًم على الجمع بين الاسلوبين التسجيلي والروائي.. ف -1

الوقع نفسه ردود الفعل بين الشخصياع في مواقف مختلفة.. وهي نادراً ما تغوص الى الاعماق لتتكشف  

فنياً يمكن ان يبلغ مراحل الفن العليا. والخلق الفني بهذا المعنى لا يعني تصوير   عن شيت ما يقدم خلقاً 

( اخرا   Dunkirkلمغزأ الذي ينطوي خلف هذه الاشيات، مثل فيلم )اشيات بعينها وانما يقصد به ابراز ا

( وهي تتكلم عن اريزة البقات )أيروس( وهذا يتجلى في أحد المشاهد عندما  2017)كرستيفور نولان( )

 
 . 467-466(  ص1992  2  ترجمة: سيد الطواب ومحمد عمر  )القاهرة: الدار الدولية  طمدخل الى علم النفسلندال دافيدوف   1
( السينما السوفيتية  نشرة نادي السينما بالقاهرة  السنة السادسة  1احمد رأفع بهجع  ملف سينمائي خاص عن السينما والحرب )  2

 . 11/1973/ 28   22النصف الثاني العدد 
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وعندما يهر  في مساعدتهُ نرأ أن صديقه قد    استشهد،رأأ )فيون وايتهيد( أحد الجنود يدفن صديقه الذي  

 وهذا يؤكد أن اريزة البقات لا تقيم اعتباراع لأي شيت مهما.  بسطاله، أخذ 

االباً ما تعتمد على العون اير المحدود الذي تقدمه الجيوش من قواع ومعداع وخبراع عسكرية استشارية،   -2

الغزو   في عملية  اشتركع  التي  الحقيقة  بالشخصياع  المخر   استعان  التاريع(  في  يوم  )اطول  فيلم  ففي 

ادة من خبراتها.. ومن يتهم الجنرال )ايزنهاور(.. وسفير أمريكي كان في اثنات الحرب قائداً للفرقة للًستف

بريطانيا  82 معركة  اثنات  في  الانجليزي  الطيران  بقائد  المخر   استعان  بريطانيا(  )معركة  فيلم  وفي   ..

 . 1المارشال )لورد دودينج( الذي لعب دوره في الفيلم )لورنس اوليفية( 

تحاول حشد أكبر عدد من النجوم العالمين حتى تحقق رواجاً جماهيرياً ولاسيما في البلدان التي ساهمع   -3

( نجماً  42( هناك )The Longest Day( )1962بجيوشها في المعارك المصورة في الفيلم، ففي فيلم )

وعلى الرام من   ع،ال ( نجماً..  11نجماً( وفي معركة )هل تحترق باريس( )  14وفي )معركة بريطانيا( )

ان هذه الاعداد الةخمة من النجوم تعُد  وسيلة دعائية مذهلة لاي فيلم سينمائي  الا انها االباً ما تؤدي الى  

نتائج سلبية عندما يكتشف الجمهور قصر الدور الذي يؤديه نجمه المفةل على الشاشة  لان هذه الافلًم  

ظهر الحرب بعيون القادة والجنود.. لذلك فهي تعتمد على  ترتكز على الاستراتيجية الحربية  وتحاول ان ت

عرل عدد اير محدد من الاشخاص في مواقف حربية متباينة.. مما يؤدي في النهاية الى اهتزاز معالم  

 الشخصياع على الشاشة ولاسيما اذ كانع الشخصياع عسكرية معروفة. 

المتلقي أنه يعتمد على حقائق تاريخية فهمها  الميزة الأخرأ التي تميز الفيلم الحربي ويجعلهُ قريب من   -4

اختلف أسلوب صانع العمل في انتا  المادة الفلمية واختلفع المفاصل التي يتناولونها الا أنهم يشتركون  

بالرجو  الى نص تاريخي ليبني عليه المادة السردية بطريقة سينماتوارافية من خلًل ترجمها عن طريق  

ارسيل مارتن  وعناصر السرد لينتج بذلك شكل فلمي لها ملًمحه الذي يختلف  اللغة السينمائية كما قال م

عن باقي الأفلًم الأخرأ  وهي بذلك يكون هدفها جذب الانتباه المتلقي بسردية سينمائية مسلط الةوت على  

والفيلم  المراحل التي يمر بها الإنسان خلًل تلك الويلًع واطلًق الغرائز دون رقيب  وبهذا نرأ أن السينما  

الحربي خصوصا لا يعكس الحقيقة التاريخية كما هي وكما نوه عليها أسطو أن  "الشاعر التراجيدي يعالج  

في أعماله الحقيقة المثالية وليس الحقيقة التاريخية. فهو لا يعرل ما حدث، ولكن سلسلة من الأحداث  

الاقتباس الذي يريد تحويله صانع العمل    فمهما كان  2الممكن وقوعها طبقا لقاعدة الاحتمال أو الحتمية". 

  سوين، الى الوسيط السينمائي الا أنهُ يبقى خاةع لترجمة هذا النص من قبل المخر ، وهذا ما أكده دوايع  

تقلي ان القصص قد ترتبط بأفراد حقيقين. ان أي شخص في أية قصة مختلق. وحتى او    لا،"   قال،حينما  

 
( السينما السوفيتية  نشرة نادي السينما بالقاهرة  السنة السادسة  1احمد رأفع بهجع  ملف سينمائي خاص عن السينما والحرب ) 1

 . 11/1973/ 28   22النصف الثاني العدد 
 32المصرية(  ص  ترجمة: ابراهيم حماده )القاهرة: مكتبة الأنجلو فن الشعرأرسطو طاليس    2
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لإمبراطورة كاترين العظيمة أو عن أبنتي البالغة من العمر الحادية  كنع أكتب عن الملك شارلمان أو عن ا

عشر  فإنا ليسع أحد هؤلات  لأنه لا يمكنني أن أحتل أجسامهم وأنفذ داخل جلدهم ومهما توخيع من دقة  

في تسجيل حركاتهم وأفعالهم فإن تفسيري لأحلًمهم وأفكارهم ودوافعهم  وعالمهم الداخلي لا بد وأن يبقى  

  وبهذا نرأ أن الفيلم السينمائي يعمل على بنات النص السينمائي على وقائع معينة من  1نعي أنا". من ص 

 Warالتاريع أو الواقع نفسه  وهذا يجعل من المتلقي يؤمن بمصداقية الحدث  فعلى سبيل المثال  فيلم ) 

and Peace( فيدور(  )كينج  اخرا     )1956( وفيلم  جولي(   )أنجلينا  وفيلم   )Green Zone  )

( كلها أفلًم مبينة على وحقائق تاريخية  ولكي يتةح ما نروم اليه دعونا نتناول فيلم )المنطقة  2009)

الازيات   خلًل  فمن  العراق  في  الشامل  الدمار  اسلحة   عن  البحث  قصة  عن  يتحدث  الذي  الخةرات(  

أن الفيلم يحاول تجسيد  والديكوراع واللهجة وسواها من عناصر اللغة السينمائية وعناصر السرد نرأ  

البيئة العراقية لأثرات الفيلم واصفات المصداقية على الحدث حيث يسعى الرقيب )روري ميلر( المكلف من  

( هو  لخر  فيلم  وفي  العراق   في  متعدة  مناطق  في  الأسلحة  عن  للبحث  الدولة   The Siege ofقبل 

Jadotville( )وهو فيلم يتكلم عن جنود أيرلنديون حصروا من قبل  2016( اخرا  ) ريتشي سميث )

جنود بعدما تم أرسالهم من بعثة حفظ السلًم التابعة للأمم المتحدة. أن القصة مستوحاة من حقيقة حدث،  

بل    لتاريخية، اولكن الفيلم يعرل لنا القصة بدرامية ووقائع مختلقة وبهذا نرأ أن الفيلم لا ينقل الحقيقة  

 الحقيقة الجمالية. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 . 99(  ص 2010  ترجمة: أحمد الحةري  )القاهرة: دار الطناني  فن كتابة السيناريو للسينمادوايع سوين وجوي سوين    1
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 المبحث الثاني   

 ديةوتمثيل الشخصية العراقية في الأفلام الهوليو

تعتبر السينماتواراف أحد وسائل الاتصال بل وأبلغها في التأثير على المتلقي في ارسال دلالاع ايديولوجيا ةمن     

السياق العام للفيلم فالسينما للة وفن ويرتبط هذين الوصفين بالسينما كونها للة تنتج سلعة )الفلم( تدر ارباح عن  

عود الى خط الإنتا  السينمائي أو كونها فناً فهذا يرجع الى  طريق شباك التذاكر والتسويق وسواها من مفاصل ت

وسيطها التعبيري القائم بذاته يعبر عن الواقع الذي يعبر عن " الدنيا التي يمكن الواقع الذي يبدو وكأنه يكشف نفسه  

نب هذا طبيعيا للمصور...فبينما يتطور التصوير )وما زال يتطور( ليسجل الواقع المرئي فانه يسجل بعل جوا

وبالتالي نرأ واقع مقتطع من الواقع الكلي أي رؤية عالم تابع لرؤية      1الواقع بيسر أكثر منه الجوانب الأخرأ" 

فكرية لصانع العمل من خلًل وسيط السينماتواراف وهذا ما لاحظهُ صنا  الأفلًم ووظفهُ في أفلًمهم مثل فيلم  

(  1925لم )المدرعة بوتمكن( اخرا  )سيرجي ليزنشتاين( )( وفي1916)التعصب( اخرا  )ديفيد وورك جريفيث( )

وسواها من الأفلًم التي جعلع من صنا  الأفلًم والشركاع السينمائية تدُرك أهمية هذا الوسيط في ارسال الخطاباع 

دة النظر  بشتى مفاصلها من خلًل السياق الكلي للفيلم فقد  "شهدع فترة نهاية الحرب العالمية الثانية وما اعقبها اعا

من الأمريكان بمبادئهم واهدافهم بعيدة المدأ وبما يتلًتم مع طبيعة المرحلة والظروف الجديدة الناتجة عن بروز  

الولاياع المتحدة والاتحاد السوفيتي كقطبين دوليين متفردين . وقد قادع الولاياع المتحدة الأمريكية جزتاً كبيراً 

ية بهدف مواجهة التهديد الشيوعي  وكان هذا التهديد في حينه يمثل أيديولوجية  من عالم ما بعد الحرب العالمية الثان

العالم الواحد ومن اجل ذلك حشدع الولاياع المتحدة جهدها كله لمواجهة التهديد الشيوعي … بأيديولوجيا منافسة  

لتي تواجه دول العالم وهي    الذي يصور الولاياع المتحدة بأنها المتصدي الأول للأخطار ا2رفعع شعار الاحتوات." 

اليد المعينة للدول التي لا تستطيع ادارة شؤونها أو يحكمها طااية أو سواها من المفاصل التي تجعل من الدولة  

على   الةوت  تسليط  من خلًل  لإنقاذها  العظمى  الدولة  وتنتظر  مهامها  ادارة  تولي  عن  وعاجزة  بائسة  الأخرأ 

 
(  ص  1987  ترجمة: جرجس فؤاد الرشيدي  )القاهرة: الهيئة المصرية العامة للكتاب  نظرياع الفيلم الكبرأ .دادلي أندرو   1

 . -109ص 
جامعة    –  )اطروحة دكتوراه  كلية الفنون الجميلة السماع الفنية والتقنية والفكرية في الفيلم الروائي الأمريكيبر الله  ثائر علي ج 2

 . 23(  ص2005بغداد  
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تحدة على المستوأ البشري والاقتصادي وباقي المفاصل تاركين زوايا الدمار  التةحياع التي تقدمها الولاياع الم

لذا نرأ أن السياسة الأمريكية اتخذع من وسائل الاتصال ومن    الذي يتسببون به أثنات احتلًلهم للدول بذريعة الانقاذ 

قدر التخفيف من وط)    ةمنها )السينماتواراف( لخلق هالة كبيرة لكيانها ولخلق وجهة نظر أو تغير أو على أقل

الكوارث التي احدثتها في العالم  "ومن هنا يمكن أن تعتبر السينما أكثر وسائل الاتصال تأثيرا في جمهورها عن  

طريق الصورة والصوع والكلمة )المهموسة أحياناً( لاتي تجد طريقها الى نفس المشاهد من دون جهد يبذله  بل  

دية دائما ما تسعى الى لوي عنق  و  وبهذا نرأ أن السينما الهوليو 1ها." من دون وعي خاص بأنه تلقاها وتأثر ب

(  Three Kingsالواقع بما يتماهى مع مصالحها أو لتزيين أفعالها أو محاولة التخفيف من وط) جرائمها ففي فيلم ) 

( راسل(  دافيد   ( قبل  1999اخرا   من  يرُسلون  جنود  ثلًث  عن  الفيلم  أحداث  تدور  حيث  الأمريكية  (  الإدارة 

لاسترجا  ذهب تم سرقته من قبل حكومة الرئيس العراقي )صدام حسين( من الكويع بعد الحرب وهنا نرأ الجنود  

يقومون بمساعدة الثوار الرافةين للنظام وهنا نرأ الجندي الامريكي يطلب أن يدُفن في العراق  وبهذا نرأ أن   

لنقل نم" ط صورة الحياة الأمريكية وتعميمها الى الخار  هو الأفلًم السينمائية  أفةل الوسائل وأسرعها انتشاراً 

التي تعد بمثابة مرلة عاكسة لواقع حال المجتمع الأمريكي ولذلك كانع ميزانية خدمة أفلًم السينما والتلفزيون التابعة  

تنفق   سنوياً  دولار  ملًيين  عشرة  عن  تزيد  انشائها  بعد  الأمريكية  الاستعلًماع  والإنتا   لوكالة  العاملين  على 

( حيث تدور احداث الفيلم  2017اخرا  )فيرناندو كوميبرا( )  (Sand Castle)وفي فيلم أخرأ      2والتوزيع." 

عن مجموعة جنود تحاول مساعدة قرية تدعى )الرمل( وهنا نرأ خرو  مسلحين )عراقيين( يحاولون قتل الجميع  

المياه عليه دون أن يكترثون  وبهذا نرأ أن هوليود  "تمثل المصدر بما فيهم أبنات جلدتهم أثنات الاشتباك ومنع  

الى علًقاع  التوصل  امكانية  تدمر  أن  وبإمكانها  المواطنين   بعل  تدمر وتعزل  التي  الدعائية  للصور  الرئيسي 

خلوقاع  ديمقراطية حقيقية فيما بيننا.. فالقوة التي تصور بها بعل "لخرون" اربات وخطرين بالفطرة وباعتبارهم م

  التي تدمر شعوب بأكملها بسبب الدلالة  3كريهة لا تتشابه مع الباقين  لهي قوة مدمرة مثلها مثل الأسلحة الفتاكة." 

التي تخلقها هوليود من خلًل تمثيلها بصورة مشوهة تحط من قيمة الشعوب وثقافتهم وأساليب حياتهم وتعالمهم فيما  

هم وتظهرهم شعوبٍ بدائية متوحشة حيث  "ان الصورة الكاريكاتورية  بينهم وسواها من المفاصل التي تةعف من

الشائعة للشخصية العربية العادية  صورة أسطورية تماما مثل الصورة القديمة لشخصية اليهودي  رجل يرتدي  

  الجلباب والعمامة  شرير  وخطير  مشغول أساسا باختطاف الطائراع وتفجير البناياع العامة  ويبدو أن الجنس 

البشري اير قادر على التمييز بين جماعة من الأشخاص يمكن أن نرفةها وبين السلًلة العرقية التي خرجع 

 
 . 1(  ص 1986كمال رمزي ولخرون  الهوية القومية في السينما العربية  )بيروع: مركز دراساع الوحدة العربية   1
جامعة    –  )اطروحة دكتوراه  كلية الفنون الجميلة السماع الفنية والتقنية والفكرية في الفيلم الروائي الأمريكيثائر علي جبر الله   2

 . 27(  ص2005بغداد  
  ترجمة: خيرية البشلًوي  )القاهرة: المركز القومي للترجمة   الصورة الشريرة للعرب في السينما الأمريكيةجاك شاهين   3

 . 9(  ص2013
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( حيث يدور الفيلم عن أحداث ما بعد 2009اخرا  )بول ارينغراس( )  (Green Zone)  ففي فيلم  1منها." 

احتلًل بغداد الذي نرأ الاحداث من خلًل سارد مشارك في الحدث الا وهو الةابط في الجيش الأمريكي )روي  

ميلر( بعد حصوله على معلومة استخباراتية خاطئة. نرأ في المشهد الاستهلًلي )ميلر( يقوم بمهمة ةبط موقع  

سلحة الدمار الشامل وهنا نرأ مجموعة كبيرة من العراقيين يسرقون أثاث المبنى وفي أكثر من مره نسمع )ميلر(  لأ

العراقيين   أننا نرأ  من  الرام  هكذا على  يفعلون  ولماذا  المبنى  من  الاثاث  الناس يخرجون  لماذا هؤلات  يتساتل 

اه على ذلك أكثر من مره من خلًل حواراع )ميلر(  يخرجون الاثاث لكن حاول صانع العمل أي يؤكد ويثير الانتب

مع الفرقة التابعة له وفي مشاهد أخرأ نرأ مجموعة من الةباط العراقيين يتناقشون حول خيانتهم لبلدهم ومحاولة  

التريث لحين ما تطلب القواع الامريكية عودتهم لتسلم مناصب رفيعة بالحكومة الجديدة   ومشاهد أخرأ نرأ فيها  

سرقة  المواط يحاول  أخر  مشهد  وفي  )الراوي(  العراقيين  الةباط  بأحد  يوشي  وهو  حمزة(  )سعيد  العراقي  ن 

اظهرع  المفاصل  تلك  القياداع كل  مواقع  وتفاصيل مهمة حول  الشامل(  الدمار  )اسلحة  مواقع  فيها  مخطوطاع 

لها وهذا ما تجلى في أكثر    الشخصية العراقية على أنها شخصية خائنة لوطنها سارقة لخيراتها توشي بأقرب الناس

  1948صدار قانون في امريكا عام  من مشهد ومع أكثر من شخصية  وهكذا نرأ سياسة هوليود مستمرة منذ "ا

قانون يقةي " بتقديم المساعدة المادية لكل الادواع والاجهزة الاعلًمية و الثقافية التي تقدم افةل خصائص و  

ع هوليود نحو الكشف عن اساليب الحياة الأمريكية وطرق المعيشة والمعاملة  سماع الحياة في أمريكا .. وبذلك توجه

وتقديم المنتوجاع المحلية واظهار المجتمع الأمريكي وكأنه المجتمع النموذجي وطرح امريكا و كأنها الفردوس  

والب2المفقود."  والسياسية  الاقتصادية  امكانياتها  جميع  تجنيد  على  والقادرة  الدول  جميع  في  من     وسواها  شرية 

فيلم   الدول الأخرأ ففي  التي تجندها لأجل مساعد    اخرا   (Thank You for Your Service)المفاصل 

( حيث تدور أحداث الفيلم عن ثلًثة جنود في القواع الأمريكية كانوا يخدمون في العراق  2019)جيسون هول( )

ت الجنود نفسياً مما يجلهم يخسرون الكثير بعد عودتهم  وبعد عودتهم نرأ الانعكاساع التي سببتها الحروب على هؤلا

وتلك الخساراع منها خلل في الاعصاب أو السمع أو فقدان الاحبة بعد عودتهم من العراق كما حدث للجندي )بيلي  

وولر( الذي انتحر بسبب هجر حبيبتهِ حينما عاد مما تسبب ذلك أزمة نفسية جعلتهُ ينتحر عندما رفةع العودة له   

هكذا نرأ أن مشاهد الأفلًم التي تنتجها )هوليود( مستمرة في تثبيع صورة العراقي أو العربي في جميع الأفلًم   و

بلحى سودات  وأاطية على الرأس ونظراع سودات. وفي الخلفية سترأ سياراع الليمونزين  الحريم    "شخوصاً 

أوتوماتيكية   أسلحة  يخفي  كان  أو ربما  الجميلة.  البترول  وكلمة الله على  ولبار  يطل من عينيه  الكراهية  وهوس 

 
  ترجمة: خيرية البشلًوي  )القاهرة: المركز القومي للترجمة   الصورة الشريرة للعرب في السينما الأمريكيةجاك شاهين   1

 . 11(  ص2013
  –  )اطروحة دكتوراه  كلية الفنون الجميلة السماع الفنية والتقنية والفكرية في الفيلم الروائي الأمريكيثائر علي جبر الله   222

 . 25  – 24(  ص ص  2005جامعة بغداد  
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  ففي فيلم )جارهيد( اخرا  )سام ميندز( حيث تدور أحداث الفيلم عن حماية القواع الأمريكية لأبار النفط  1شفتيه." 

دية  الملًمح الحقيقية للسياسية الهوليوفي المملكة العربية السعودية بعدما تحتل القواع العراقية )الكويع(   هنا نرأ  

من خلًل حواراع الشخصياع التي تنادي بقتل العراقيين والقوة الحقيقة التي يتمتع بها الجيش العراقي  بالإةافة  

(  2017اخرا  )دو  ليمان( )  (The Wall)فيلم    الى تمثيل المجازة التي يرتكبها العرب بحق العزل  أما في

سؤولين عن تأمين خط نفطي في الصحرات وأثنات التأمين  تدور أحداث الفيلم عن قناصين )ماثيوز( و )ايزاك( هما م

يجدون جميع العاملون في أنشات الخط النفطي قد قتلوا وعندما حاول )ماثيوز( التقصي من الأمر تم اصطياده من  

القناص العراقي الملقب بي)جوبا( وهو قناص معروف لدأ القواع الأمريكية  يقرر )ازياك( انقاذ )ماثيوز( لكن  

يصيبه بقدمه ويشل حركته ويحول بينه وبين )ايزاك(  هنا نتعرف على القناص العراقي )جوبا(    )جوبا(  ص القنا

بالقاعدة لأخلًئهما من المكان لكن يتمكن )جوبا( من   والقناص الامريكي )ايزاك( الذي يراوغ )جوبا( للًتصال 

لجدار ومن ثمة التحدث عن افعاله التي  )ايزاك( بتقنياع السيطرة على الندات الخلوي ومحاصرة )ايزاك( خلف ا

تهدم من اقتصاد بلًده لأن الذين قتلهم هم يعملون لصالح بلده على عكس الصورة الحقيقية التي جيئوا من أجلها   

وهذا ما اكده )ماكس ليرنر( في كتابه )أمريكا كحةارة( ففي أحد الاوصاف التي نعع بها السياسة الأمريكية الى  

ا بأكمله قد طُبع بميل دائم نحو التوسع : تعطش للأرل  وتعطش للقوة وتعطش للعظمة وتعطش  ان "تاريع أمريك

جديد"  فيلم  2لكل  ففي  تدعى     مجندة  عن  الفيلم  أحداث  تدور  حيث  كوبرثوايع(  )اابرييلً  اخرا   ليفي(  )ميغان 

ذ ارواح الكثير من )العراقيين(  )ميغان( تنظم الى قواع المارينز مع كلبها )ريكس( هنا نرأ رحلة )ميغان( في انقا

وبذاع الوقع التسبب بالمتاعب ازات المساعدة  نرأ في أحد المشاهد تبحث )ميغان( عن أي متفجراع في بيع 

نرأ )رجل( يدعي أنهُ يساعد الأمريكان وأنهُ متفهم وجودهم لكن نسمع رد أحد الجنود بأنهُ لا يأبه بذلك وفي هذا  

منذ  الهوليوودية  ملوت بالأسلحة والمتفجراع  وهذا يعكس الصورة التي بنتها السينما  الوقع يكتشف )ريكس( مكان م

بواكير وجودها حول الاعراق العربية و  " في عدد لا حصر له من الأفلًم قدمع هوليوود الإجابة المزعومة بأن  

   3ت مستغلون للنسات." العرب هم برابرة متوحشون مغتصبون حقرات  متعصبون دينيون  أانيات البترول الأابيا

المتحدة  الولاياع  بطولاع  تظهر  التي  الحربية  الأفلًم  سوأ  يجد  لم  الباحث  عليه  تطلع  التي  الأفلًم  جميع  ففي 

الأمريكية في انقاذ الفرد العرقي من عدم حيلتهِ وفي ذاع الوقع اظهاره بأزيات مزرية أو ذو لحية كبيرة وارهابي   

نتجة وبشكل خاص الأفلًم الحربية  " لقد صيغ موقف هوليود تجاه الحرب بتوجيه   وأنعكس ذلك على الأفلًم الم" 

  لنقل صورة للعالم عن الوةع الذي يعيشهُ العراقيون سوات على المستوأ الاقتصادي  4وتعاون من قبل البنتااون." 

 
  ترجمة: خيرية البشلًوي  )القاهرة: المركز القومي للترجمة   الصورة الشريرة للعرب في السينما الأمريكيةجاك شاهين   1

 . 13(  ص2013
 . 237ص(  1997  )بيروع: مركز دراساع الوحدة العربية  اشكالية العلًقة الثقافية مع الغربصلًح المختار   2
  ترجمة: خيرية البشلًوي  )القاهرة: المركز القومي للترجمة   الصورة الشريرة للعرب في السينما الأمريكيةجاك شاهين   3

 . 13(  ص2013
جامعة    –  )اطروحة دكتوراه  كلية الفنون الجميلة السماع الفنية والتقنية والفكرية في الفيلم الروائي الأمريكيثائر علي جبر الله   4

 . 27(  ص2005بغداد  
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للعرا احتلًلها  أن  تبرهن على  أن  التي تحاول  المفاصل  باقي  أو  السياسي  أو  الثقافي  فيه اسلحة  أو  ق سوات كان 

كيميائية أو لا فهي بجميع الأحوال انتشلتهم من الفقر والجهل وحاولع جاهدة بجميع امكانياتها أن تعين الشعب 

العراقي والنهول به على جميع القطعاع  ففي فيلم )قناص أمريكي( حيث تدور أحداث القصة عن السيرة الذاتية  

اهدافه   التعامل مع  كيفية  امرأة وطفل صوب مجموعة من    للقناص في  يرسل  الافتتاحي نرأ رجل  المشهد  في 

الجنود كي ترمي قنبلة يدوية ولكن القناص يتمكن منهما  قبل الوصول الى القواع أن المشهد المسرد يوةح أن  

ون  الشخصية العراقية حاقدة وكاره لدرجة ترسل الاطفال والنسات لقتل الجنود مما يجعلهم في بعل الاحيان يقتل

يكتشف   وعندما  )الجزار(  يدعى  الزرقاوي  بمساعد  يوشي  الرجل  أحد  نرأ  أخر  مشهد  وفي  المهام   تنفيذ  أثنات 

)الجزار( أن الرجل تكلم مع القواع الأمريكية يمسك الة )الدريل( يثقب أحد ارجل طفله محاولة معرفة أن كان تكلم  

يقوم )الجزار( بثقب رأس الطفل وقتل الرجل  وهنا  مع الأمريكان أم لا وعندما يصر الرجل بعدم التحدث معهم  

نرأ وحشية تلك المجموعاع وبهذا نرأ أن صانع العمل أراد ايصال تأكيد أن الدين السلًمي هو دين قتل وذبح  

ووحشية لا تستثني أحد سوات كان طفلًً أم امرأة أم رجل كهل  وفي مشهد أخر نرأ )كريس( يتحدث عن شعب 

( وبعد تعرل المطعم  The Hitع ويعتبره بأنه خطر على دولتهم وشعوبهم  " وفي فيلم ) العراق بأبشع النعو

للًنفجار يقول المحقق لصاحب المطعم )اعتقد ان العراقيين يقفون ورات الانفجار( وهو كلًم لا يحتا  الى تعليق  

ى العراقيين وباقي الشعوب وبهذا نرأ أن الأفلًم هوليوود تسعى الى ترسيع الاشاعاع التي تطُلق عل  1ايةاً." 

الأخرأ في  "سرد وقائع مختلفة  وتحوير الحقائق  والمُبالغة في الأرقام  وتةخيم النتائج المتوقعة  وبث روح  

  في نفوس الشعوب ممن يحاول أن يقف ةد تلك القوة الجبارة المتمثلة  2الشك والتشاؤم والانهزامية وعدم الثقة." 

ريكية( من خلًل تتبع الأفلًم التي كانع تدور أالبها حول الحروب التي ازة فيها القواع في )الولاياع المتحدة الأم

الأمريكية العراق أو بعد مرحلة الغزو تظهر فيها الشخصية العراقية ارهابية مزدوجة الشخصية خائنة لعقيدتها  

 قاتلة للأطفال اير قادرة على أدارة شؤونها عبثية. 

 النظري: مؤشرات الإطار 

أن التمثلًع الموةوعية للحةارة العراقية كانع تظهر مساوئ الحقب التاريخية التي مرع بها الحةارة   -1

 دون اظهار الجانب الأخر للحةارة العراقية. 

 جسدع البيئة العراقية على أنها بيئة متخلفة رجعية تخلو من جميع المعالم الحةارية.  -2

 وار على أن الشخصية العراقية هي شخصية واشيه خائنة لوطنها. مثل صانع العمل من خلًل الافعال والح  -3

 
جامعة    –  )اطروحة دكتوراه  كلية الفنون الجميلة السماع الفنية والتقنية والفكرية في الفيلم الروائي الأمريكيثائر علي جبر الله   1

 . 110(  ص2005بغداد  
 . 11(  ص2006  )دمشق: الأوائل للنشر والتوزيع  موسوعة أنوا  الحروبمحمد فتحي أمين   2
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 - الدراسات السابقة: 

من خلًل اطلً  الباحث على المكتبة المحلية والمركزية لم يجد الباحث رسالة ماجستير أو اطروحة دكتوراه تتناول  

 ملًمح الشخصية العراقية في السينما الهوليوودية. 

 

 

 

 الفصل الثالث 

 اجراءات البحث 

 منهجية البحث  •

 عينة البحث  •

 وحدة التحليل •

 أداة البحث •

 صدق الأداة  •
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 The Methods of Researchاجراءات البحث    

  Curriculum of Researchاولا: منهج البحث: 

هو  سييييعتمد الباحث في انجاز هذا البحث على المنهج الوصيييفي التحليلي والذي يعرف )بانه وصيييف ما 

 1كائن ويتةمن وصف الظاهرة الراهنة وتركيبها وعملياته والظروف السائدة وتسجيل ذلك وتحليله وتفسيره(

بوصيييفه اداة التحليل حيث يوفر هذا الاجرات امكانية الكشيييف عن ظاهرة الايهام البصيييري داخل المنجز 

 المرئي عبر تحليل العينة للوصول الى اهداف البحث.

 

  The Instrument of Research   ثانياً: اداة البحث

لغرل تحقيق اعلى قدر ممكن من الموةيوعية والعلمية لهذه الدراسية فان البحث يتطلب وةيع واسيتخدام  

اداة للتحليل يتم اسيييتناداً اليها في تحليل العينة المختارة وعليه سيييتعتمد الباحثة على ما ورد من مؤشيييراع الإطار 

 للتحليل هي: كأداة* والمؤشراع موافقة مشرف البحث  للبحث بعد استحصال كأداةالنظري 

أن التمثلًع الموةيييوعية للحةيييارة العراقية كانع تظهر مسييياوئ الحقب التاريخية التي مرع بها    .1

 الحةارة دون اظهار الجانب الأخر للحةارة العراقية.

المعيالم الحةييييياريية من خلًل جسيييييدع البيئية العراقيية على أنهيا بيئية متخلفية رجعيية تخلو من جميع   .2

 الازيات الافعال المباني وايرها.

 
 . 94ص  (,1990 نشر,ار الحكمة لطباعة والد )الموصل,  البحث،علم مناهج  سعيد،ب محمد ابو طال 1
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خائنة    واشييهمثل صيانع العمل من خلًل الافعال والحوار على أن الشيخصيية العراقية هي شيخصيية     .3

 لوطنها.

 

 

 

 

 Analysis Unitثالثاً: وحدة التحليل   

 1ون واةحة المعالم(تفترل عملية التحليل العينة استخدام وحدة ثابتة للتحليل ينبغي ان تك

كعنصيير  المشييهد لذا يعتمد الباحث اللقطة في وصييفها في شييرح الدلالاع الشييكلية والسيييكولوجيا في بنات  

 تعبيري دلالي.

 Research Sampleرابعاً: عينة البحث    

 للأسيباب بالنظر للًتسيا  الكبير لمجتمع البحث فقد اختيرع عينة البحث بصيورة قصيدية من ذلك المجتمع.  

 الأتية:

 تمثل هذه الافلًم خلًصة الخبرة لمخرجين كبار في السينما العالمية.-1

 حصول الافلًم على جوائز في مهرجاناع عالمية.-2

 بهذه الافلًم. والأكاديمييناشادة النقاد -3

 تم صيااة هذه الافلًم لتلًئم متطلباع البحث الحالي للوصول الى النتائج المتوخاة.-4

 استخدام التقنياع الحديثة وبشكل واةح في هذه الافلًم.-5

 

 الفيلم الذي اختير كعينة للتحليل:

 
1 Bevlin, Me, design, theaugh discovery vermont printing and beviling by vapital city press, U.S.A, 
1977. P. 79. 
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 (In the Valley of Elah( )2007( اخرا ، )بول هاجيس) 

 Instrument Validityخامساً: صدق الاداة 

بعد ان حدد الباحث اداة بحثه قام بعرةييها على المشييرف الذين كان من ذوي الخبرة والاختصيياص في 

 مجال الفنون السينمائية والتلفزيونية.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الفصل الرابع 

 تحليل العينة 
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 تحليل العينة 

 الاسم  الوظيفة 

 In the Valley of Elah أسم الفيلم 

 بول هاجيس  اخرا 

 باتريك واتشسبيرجر ولخرون  انتا   

 بول هاجيس  سيناريو  

 مارك ايشام  موسيقى  

 روجر ديكنز  التصوير السينمائي 

لي   بطولة   فرانسيس    ثيرون،تشارليز    جونز،تومي 

 سوازان سارداندون   فيشر،

أفلًم   انتا      ميديا،   صمويل   نالا، شركاع 

 جسربلًكفريارس 

 2007 العرل تاريع 
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   -الفيلم:  قصة 

سائق شاحنة مرصوف بالحصى ورقيب   - تم اخطار هانك ديرفيلد    ،2004تشرين الثاني )نوفمبر(    1تدور في  

وهو جندي عاد مؤخرًا من    مايك،بأن ابنه    -متقاعد من الشرطة العسكرية يعيش في تينيسي مع زوجته جوان  

يساعد حارس المدرسة في    المنزل،مغادرة    عنه؛قد فقد. يقود هانك الى قاعدة مايك في نيو مكسيكو للبحث    العراق،

ويأخذ هاتف مايك سرا من متعلقاته.    ابنه،يلتقي هانك بفرقة    ، Fort Ruddرفع العلم الأمريكي بشكل صحيح. في  

يحاول الإبلًغ عن اختفات مايك الى محققة الشرطة اميلي    الهاتف،أثنات مشاهدة مقاطع الفيديو التي تم استردادها من  

 ولكن دون جدوأ.   بالجيش،ان يعمل سابقاً في ادارة البحث الجنائي  ويتواصل مع صديق ك ساندرز،

معتقدين أن أنبوبًا تم العثور    القةائي،الاختصاص    Fort Ruddتم اكتشاف جثة مايك المحترقة والمقطعة. يدعي  

مرتبطً  كان  مقتله  أن  الى  يشير  الهيروين  تهريب  بتهمة  مؤخرًا  لخرين  جنود  واعتقال  مايك  مرتبة  أسفل  ا  عليه 

بإظهار مسرح   ساندرز  هانك  يقنع  مكان    الجريمة،بالمخدراع.  في  التي شوهدع  الخةرات  السيارة  أن  ويدرك 

  التحقيق،العمدة المحلي بمتابعة  الذكور، التي قللها من شأن زملًئها  ساندرز،الحادث كانع زرقات في الواقع. تقنع 

 جوردون بونر مع هانك.  SPCويتواصل زميل مايك في فريق 

والذي حثها هانك على عدم   بالبريد،عادع جوان الى المنزل واستلمع طردًا أرسله مايك   ابنها،د مشاهدة رفاع بع

حيث يستنتج هانك أن مايك أكل مع شخصين    مطعم،فتحها. يقود تاريع بطاقة ائتمان مايك ساندرز وهانك الى  

تلقى ساندرز تصريحاع تحع  القسم من فرقة مايك من قبل محققي    لخرين على الأقل قبل وفاته بوقع قصير. 

وأخبر ابنها الصغير قصة معركة    العشات، مما منعها من اجرات مقابلًع معهم بنفسها. دعع هانك لتناول    الجيش،

 داود التوراتي مع جالوع في وادي ايل. 
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هانك    حوات،تتعرف   استجوبها  الصدر  عارية  نادلة  فريق    سابقًا،وهي  في  مايك  زميل   CPL Steveعلى 

Penning    مما دفع هانك الى معرفة أن مايك وبينينج طُردوا من نادٍ للتعري في الليلة التي قتُل فيها    صورة،من

الذين اعترفوا بالكذب في تصريحاتهم:    لونج،مايك. أجرأ ساندرز مقابلًع مع بينينج وبونر واس بي سي انيس  

ثم دفع مايك ثمن طعامهم في    السياراع؛حة انتظار  قاتل هو وبونر في سا  النادي،بعد أن طرد مايك الأربعة من  

قبل مغادرة    المطعم، هانك تصديق    مايك،وقاموا بزيارة عاهرة  المخدراع. يرفل  يبحث عن شرات  الذي كان 

 احتمال تورط زملًئه من الجنود في موته. 

وله تاريع في    اذن، هو بدون   ،PVT Robert Ortizوهو   مايك، يقرر هانك والشرطة أن عةوًا لخر في فرقة  

قام هانك بإخةا  أورتيز الهارب   أورتيز، تهريب المخدراع وسيارة زرقات. بعد قيام الشرطة بمداهمة عنوان  

ولكن تم العثور على بونر مشنوقًا وساعة جد مايك في    أورتيز، وةربه حتى تدخل المحققون. تم القبل على  

زوجة الجندي    أنجي،قتل مايك. علمع أن    زرقات،ان يمتلك أيةًا سيارة  الذي ك   بونر،جيبه. يخلص ساندرز الى أن  

 قتُلع على يد زوجها.  للمساعدة،التي أتع اليها 

مستذكرًا ما حدث بشأن مايك. يطابق    شاحنته،ويساعد بينينغ في بدت تشغيل    المنزل،أرسل هانك رفاع ابنه الى  

ويدرك أن بينينج وبونر ولونغ قتل    لمايك،الائتمان الأخير  ساندرز خط بينينج مع التوقيع على كشف حساب بطاقة  

ولكن بناتً    اعتراف،ثم استخدم بطاقته الائتمانية في المطعم. لقد تقدمع بينينغ بالفعل وحصلع على صفقة    مايك،

استمعع هي وهانك الى اعترافه شخصيًا: لقد اعترف بطعن مايك بعد مشاجرة اير مهمة    ساندرز،على اصرار  

 عاطفياً، ويوةح بينينج البعيد    الأسرأ،ما يبدو. سأله هانك عن مقطع فيديو لمايك وهو يعذب أحد المتمردين  على  

"كلنا نفعل أشيات ابية". ويذكر أيةًا أنه كان من الممكن أن يموع أي شخص في هذا الشجار أو في مشاجرة  

ن مايك ربما يكون قد جلب العدوان على نفسه بسبب مما يعني أ  "، وأن مايك "كان ذكيًا ]وأنه[ يمكنه أن يراه  مماثلة، 

 اليأس العدمي والإدراك عدم قدرة الجماعة على التكيف مع الحياة المدنية. 

بعد أن قاد   ابنه،الذي تم تسريحه بشرف. مسكونًا بمحادثاته الأخيرة مع    لأورتيز،يعتذر هانك    مايك،جمع متعلقاع  

يشكر هانك ساندرز ويعود الى المنزل. وجد جوان فتح طرد   طريق،المايك سيارته فوق طفل عراقي يلعب في  

يرفع هانك علم    المحلية،والذي يحتوي على صورة لفريقه وعلم مطوي. بالعودة الى سارية علم المدرسة    مايك،

 ابنه رأسًا على عقب. 

مرت  أن التمثلات الموضوعية للحضارة العراقية كانت تظهر مساوئ الحقب التاريخية التي   .1

 بها الحضارة دون اظهار الجانب الأخر للحضارة العراقية.
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مما لا شك فيه أن لكل في أفكاره الايديولوجيا فعلى الرام من أن صانع العمل يظهر الجانب التقني والفني الا أنهُ  

خل  في ذاع الوقع للة وصناعة والصناعة لها اياع ومأرب والسمة الأخرأ هي أن تلك الصناعة ترو  لشيت دا

المنجز ومن خلًل تلك النتائج نتوصل أن يكاد أالب المنتجاع لا تخلو من المنتجاع الصناعية والتي من ةمنها  

الفيلم الروائي ففي المشهد الافتتاحي للفيلم نرأ والد )مايك( حينما يقوم بتصليح السيارة بلقطة عامة كدلالة على  

نستمع بصوع )فويز أوفر( لصوع التلفاز وهي تتكلم عن    المهنة التي حصل عليها بعد التقاعد من الجيش هنا 

حينما يقول أحد الجنود )العراق لا زالع خطيرة( )أنها خطيرة لأن المجتمع أصبح    2004قةية العراق في عام  

أكثر تحررا..( )ومتجه نحو الديموقراطية( وحينما ينهل الأب من تحع السيارة ويغادر الكادر نرأ في لقطة  

نا التلفاز بلقطة متوسطة صوع المذيع )محلل قال استراتيجية واةح في العمل ...( )بدأع بشكل  أخرأ تظهر ل

عدواني في المثلث السني في سامرات( )مبكرا في هذا الشهر( وبهذا نرأ ذكر مكون كبير من الشعب العراقي  

وقراطية الشعب العراقي أي  كأنهُم جميعهم ارهابيون وفي المقطع الأول نسمع أحد مذيعي الأخبار يحذر من ديم

أنهم حةارة خالية من تحةر أو أنها لم تعرف أي ديموقراطية قبل وتلك الاشيات تقود المتلقي الى الاستنتا  أن  

الولاياع   قدمته  التي  للعون  الإنسانية رافةين  من  تماماً  يخلون  برابرة عدوانيين  الحةارة هم عبارة عن  تلك 

 المتحدة الأمريكية  

 

بيئة العراقية على أنها بيئة متخلفة رجعية تخلو من جميع المعالم الحضارية  جسدت ال .   2

 من خلال الازياء الافعال المباني وغيرها. 

من   وسواها  مكان  زمان  اكسسواراع  اةاتة  كاميرا  حركة  السينمائية  اللغة  عناصر  على  العمل  صانع  يعول 

وهنا أما أن يقرأ تلك العناصر الذي يريد تحويلها  العناصر التي يوظفها صانع العمل كي يعبر عن واقع المكان  
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الى سرد سينمائي بطريقة جمالية وترجمة صحيحة وأما العكس بسبب فقر أو بقصدية فعلى سبيل المثال نرأ في  

أحد المشاهد حينما يأخذ الاب هاتف )مايك( الى شخص تقني يعمل على تصليح الهواتف محاولاً معرفة أي خيط  

 الفيديوهاع يبدأ المشهد بتصوير لقطاع أوفر كدلالة على سرعة السرد وحينما يطلب الاب عرل  يوصله الى ولده  

التي توجد في الهاتف نرأ تصوير أحد يومياع )مايك( وهو يلعب كرة مع مجموعة من الاطفال وحينما يرمي  

 الكرة على الاطفال ةنٍ من أن يلعبون مع نرأ الاطفال يهربون بالكرة  

الاولاد سوف يلمسوا كرة قدم حقيقية( وهنا نستمع الى تصفيق    لهؤلات ك وهو يقول )أنها أول مرة  نستمع الى ماي

الا    مناداتهم واصواع صراخ من قبل الاطفال وحينما يرمي الكرة الى الاطفال يهرعون بالهرب وعلى الرام من  

ي بابا أخذ كرتك ( أن تلك النعوع  أنهم يهربون دون عودة يتحدث هنا أحد الجنود الذي يصور مايك قائلً : هل عل 

التي لطالما سمعنها في كل فيلم من انتا  الولاياع المتحدة الأمريكية على أن العراقيين هم سراق لأي شيت ومع  

أي أحد بالإةافة الى ذلك المباني المهدمة والقمامة التي مرمية على الأرل هنا وهناك كل تلك الدلالاع داخل  

 أ تخلف وهمجية وعدم وجود أي مبادئ أو محرماع لدأ العراقيين. الكادر تجعلنا نرأ مد 

 

لو نظرنا الى النموذ  أعلى لوجدنا أن تلك المؤشراع دائما ما تريد السينما في هوليود تثبيتها على الحةارة  

 العراقية دون تناول الجانب الجيد من تلك الحقبة الزمنية. 

 واشيه. مثل صانع العمل من خلال الافعال والحوار على أن الشخصية العراقية هي شخصية  3

 خائنة لوطنها 
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لا يكتفي صانع العمل في ايصال المعلومة الى المتلقي عن طريق الصورة فقط ففي بعل الأحيان يلجأ الى الحوار  

السينمائي في ايصال المادة السردية ففي  او الموسيقى أو الإةاتة أو حركة الكاميرا وسواها من عناصر اللغة  

أحد المشاهد نستمع الى حوار يصف فيها أحد الجنود )أنهما خائنون لبلدهم( )تعتقد أنهُ يصلح أن يكون مواطن  

ينتمي لبلده( ...الع من حواراع أكد فيها صانع العمل على أن الشخصية العراقية هي سبب وجود القواع الامريكية  

ن جعلع الاوةا  تتردأ عن طريق القنابل والعبواع الناسفة والمقاومة التي اهلكع العديد من  في العراق وهي م 

 الرواح الاشخاص المدنيون 

 

الشخصياع   احدأ تلك أحد النماذ  التي توةح التخريب الذي أحدثه الحروب التي كانع بسبب معلوماع أدأ بها  

لشامل( الذي كان كذبة مما يجعل تلك السينما تسلط الةوت العراقية ةمن الحكومة العراقية عن )اسلحة الدمار ا

دية حاولع تأكيد وفي جميع أفلًمها على هذا المؤشر الذي يعاد مرارا وتكرارا وبهذا نتوصل الى السينما الهوليو 

 بعل المؤشراع التي تطرحها في جميع وسائل الاتصال ومن ةمنها وسيط السينماتوارافي. 
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 نتائج البحث 

النظري والتي جرأ بموجبها   الإطار في ةوت تحليل العيناع واستناداً الى المؤشراع التي خر  بها الباحث من 

 الآتية: تحليل أفلًم )عينة البحث( توصل الباحث الى النتائج 

 وةف صانع العمل عناصر اللغة السينمائية بطريقة جدلية اظهرع أسوت لحظاع العراق.  .1

بالمعلوماع    .2 الموةو   حينما يتعلق  للحوار أهمية في نقل الافكار والمةامين الايديولوجية خصوصاً 

 أو السرية.  الورقية

الهوليو  .3 السينما  لإظهارها  وتعتمد  الأمريكية  الشخصية  على  الةوت  لتسليط  البصري  الابهار  على  دية 

 بأفةل صورة. 

دية في أالب العيناع لترسيع المةامين التي تريد ايصالها  وهناك مؤشراع تكررع في السينما الهوليو .4

 الى المتلقي. 

 الاستنتاجات 

 عناصر اللغة السينمائية بطريقة تعبيرية وانما كمعطى سردي ايديولوجي. لا يكتفي صانع العمل بتوظيف   .1

 يوظف صانع العمل الحوار للتعبير عن حقائقه الخاصة التي لا يمتلك اقنا  بصري لبنائها.  .2

تسهم عناصر اللغة السينمائية النوعية في اثرات الحدث حينما يريد ايهام المتلقي بمعنى ما ويجعله متسيد   .3

 باقي المعاني. على  

مختلفة أو سردياع مختلفة لكنها متشابهة    بأشكال دية على معطياع ايديولوجية تسرد  وتعمل السينما الهوليو .4

 بالمةمون. 
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 - المقترحات: 

 )السينما كصناعة( تخصيص محاةرة علمية يقترح الباحث   .1

 يقترح الباحث ادرا  مادة الانتا  السينمائي للدراسة الأولية  .2

   -التوصيات: 

 يوصي الباحث بدراسة معمقة لتمثلًع الشخصية العراقية في الأفلًم الهوليوودية.  .1

  بدراسة طرق التأثير الايديولوجية للسينما في الالفية الثالثة. يوصي الباحث   .2
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Research Summary 

It’s well known that the cinematograph has two sides, the first is technical and 

the other is industrial. The cinematograph, as it is known in its famous phrase, 

is a machine and an art, and since the cinematograph is an industry, there is no 

doubt that it serves certain policies that follow what aligns with its interests. That 

is why you see that every cinema has its own direction and policy in the process 

of producing films and in When we talk about Hollywood cinema, we see that 

Hollywood has produced many films that dealt with the Iraqi character, especially 

when Gaza is Iraq. It is known that Hollywood follows a certain policy in its 

treatment of this issue, i.e. the war it waged against the Iraqis, especially if it is 

proven that there are no weapons of mass destruction Film institutions 

consolidate some data to distort the Iraqi character through representations they 

refer to in all films, even if they differ in their narrative treatment, in addition to 

mentioning the data they provided and the sacrifices they made in order to make 

the situation of Iraq. Therefore, the research question was formulated as follows : 

) What are the representations of the Iraqi character in the films of the war 

on Iraq produced by Hollywood  ( ?  

Regarding the importance of the research and the need for it, the researcher 

clarified the necessity and the need that prompted him to adopt this topic 

represented in the representations of the Iraqi character in the films of the war 

on Iraq that were produced by Hollywood, and then determined the goal of the 

research based on the title and the problem, as follows : 

Revealing the representations of the Iraqi character in the films of the war on 

Iraq produced by Hollywood . 
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The researcher defined the limits of the research with its three limits, and the 

chapter concluded by defining the terms that were mentioned in the title of the 

research as well as the body of the research. In the second chapter (theoretical 

framework), the researcher divided the theoretical framework into two sections, 

as follows : 

   The first topic dealt with (war films), which dealt with the concepts and types 

of war films and how we can classify war films. As for the second topic, it was 

(Representations of the Iraqi character in Hollywood films), in which the 

researcher touched on the representations in which the Iraqi character appeared 

in the films of the war on Iraq and what are the common features in Hollywood 

cinema treatments. After that, the previous studies of the research were 

identified, and upon completion of the theoretical framework, the researcher 

reached a set of indicators that he adopted as tools for analyzing the research 

sample after taking the opinion of the research supervisor . 

As for the third chapter (research procedures): the chapter included the 

research method, the research tool, the unit of analysis, the validity of the tool, 

the research sample, in which the researcher identified the reasons that 

prompted him to choose the intentional sample . 

As for the fourth chapter: which included the analysis of the research sample, 

which is the movie (In the Valley of Elah    (  

As for the fifth chapter, it contains the results and conclusions, then the sources, 

and the research is concluded with an English summary 


