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 الاهداء

 
 اهدي هذا البحث المتىاضع الى روح شهداء العزاق...

رحمهم )والى الناس الذٌن ربٍانً وتعبا على تزبٍتي " ابً وامً " ..

 ....( الله

 ...والى اخىتً واخىاتً...

 ...والى جمٍع اصدقائً ورفاق دربً 
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 ص انبحثهخي

ذا ى ) لمخط الثمث الجمي لمخطاط يوسف ذنون الجمالية مالقيـ ) دراسة الحالي البحث ليتناو  
مجال الخط في  الفنية ونتاجاتو وبإعمال العراقية في يمنية التشكالذي اثرى الساحة الف نالفنا

 .والزخرفة 

الاول الاطار المنيجي لبحث اختص الفصل ، وقد قسـم الباحث البحث الى ثلاث فصول    
متمثمة بتساؤل: ماىي القيم الجمالية لخط الثمث الجمي لمخطاط يوسف من مشكمة البحث 

 القيم الجمالية لخط الثمث الجمي لمخطاط يوسف ذنون عن كشف؟ وىدف البحث  في الذنون 
لاىم تحديد الباحث  نع لافض م،2004 -1997وحدود البحث المتمثمة بالفترة الزمنية 

  .ذا البحثىسفية في مالمعطيات الفنية والف

 ،ث مباحث اساسية لاالباحث الى ث وبحث فقد قسممل (النظري الإطار )الثاني صلاما الف     
المبحث  ،المبحث الثاني : القيمة الجمالية لخط الثمث الجمي  ،الاول : مفيوم الجمال  حثالمب

 ، الثالث : السيرة الفنية لمفنان يوسف دنون

 يمالأص البحث مجتمع حيث نم البحث اجراءات الباحث نبي فقد الثالث صلاما الف       
 مج المستخديي والمنمصلالمجتمع اا نبي نبحث واختيار عينة مختارة ممالمستخدمة ل والأداة
  شملوأخيرا  ،ي ميمالتح الوصفي جيالمن ىمع الباحث وفي اعتمد والذي العينات ميلفي تح
 تحميلو  النظري اطاره في البحث ايعن أسفر التي والاستنتاجات النتائج ىما ىمع الرابعالفصل 

  و. نتعي
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 : الاطار الدنهجي نهبحث انفصم الاول

عد الخط العربي واحدا من ارقى الفنون التي احتمت مكانا بارزا بين ي: يشكهت انبحث -1
لامي ، ومراحل تحسينو منذ نشوئو  بمسيرة الدين الاس لارتباطوالفنون الاخرى ، وذلك 

جويده ، مما ادى الى تنوع وتعدد اشكال الخطوط العربية والتي اسيمت ، وتطوره وت
القيم الجمالية  لكل نوع وشكل من ىذه  لإظيارمن قبل الفنان المسمم ، ومحاولتو 

وتوسيع الرؤية الادراكية  الاشكال والتي ساعدتيا امكانية تشكل الحروف والتحكم بيا
في اخراج  طية تميزه عن غيرهخ تراكيب الخطاطينلمخطاط ، حيث وظف العديد من 

ء ذلك يطرح الباحث مشكمة التراكيب الخطية ومنيم الخطاط ) محمد نظيف( وازا
 ؟ماىي القيم الجمالية لخط الثمث الجمي لمخطاط يوسف ذنون  :متمثمة بتساؤللبحث ،ا

 اهًيت انبحث والحاجت انيه : -2
 الاسيام في الحفاظ عمى تراث الخط العربي. .1
الاستفادة منو بترصين المناىج المتخصصة بتدريس فنون الخط العربي  امكانية .2

 في معاىد وكميات الفنون الجميمة . والزخرفة
 لاسيام في اثراء الجانب النظري والتطبيقي بما يعزز الجانب الوظيفي والجمالي معا.ا .3
 القيم الجمالية لخط الثمث الجمي لمخطاط يوسف ذنون.عن ف كشالهذف انبحث : -3
 : حذود انبحث -4
 الحدود الموضوعية :خط الثمث الجمي لمخطاط يوسف ذنون. -1
 العراق الحد المكاني : الموحات المنفذة في -2
 ( م2004 -1997الاعمال الفنية من المدة )الزماني :  الحد -3
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 : يصطهحاث انبحث -5
 القيم  اولا:

واحدة ) القيم( )قوم( سمعة )تقويما ( وقوم  )القيمة( جاء في مختار الصحاح تعريفيا لغة :
 (1)الشيء )تقويما ( فيو قويم اي ) مستقيما ( 

مستقيم ،وعند المولدين :ذو قيمة ) الديانة  الطالب: ) القيم( ) امر قيم ( أي في منجدجاء    
 . (2)قيمة( المستقيمة

ى مع وقمجمالي نط مي ميزة وحكـ،ى نا  شموط عز الدييعرف( القيمة(:  تعريفا اصطلاحا

 (3).الفني العملا في ية والمرغوب فيمالمفض والأمور نو مكال الأشياء

وبناءه  وبجودت يالتشكيم العمل قيمة  نم تأتي بانيا : وريالمعم عرفيا فقد القيمة الجمالية :

والحركة  والإيقاع ،الظل والنور ،والمون كالشكل لاقتياوع يةمالتشكي مالقيـخلال  ني ، وممالداخ

 (لولاشار (يؤكده  وىذا ما ليةجما قيما وعدىا يةمكيتشال  لقيما بين لاقةالع ديجاإ ،أي تكوينوال

 .(4)الجمالية مالقيـو  يلالتشك مقيـ نبي وحيث يؤكد عمى التشاب

                                                           

 557، ص 1981،  بيروت دار الكتب العربي، ختار الصحاح ،، مابي بكر الرازي  نمحمد اب (1)
 622، ص 32، ط 1987،بيروت،رق،دار المش ،، منجد الطالبالبستاني  مفؤاد افر  (2)
 226، ص 2003دمشق ، سوريا ، ، الوطني المتحف، المال والجمال بين التشكيمي لعملقيمة ا، نشموط عز الدي (3)
 رسالة ماجستير غير منشورة،ـ الزخرفية في ازياء المرأة العراقية ،متصاميمالجمالية ل مالقيـ ـ المعموري،مخضير جاس (4)

   6، ص 2005بابل ، كمية الفنون الجميمة ، جامعة 
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ان كل عمل فني جميل لو بشاعة، والبشاعة ىي احدى انواع القيم  : دكيؤ  )دوشناب(أما  

الجمالية ، ويقر ان القيم الجمالية لمعمل الفني غير محدودة بحدود المنفعة والفرح فالجميل 

 .(1)اضافة الى ذلك يعبر عن القبح 

  ثانيا : الجمالية

، اي بيا (2)( وَحِينَ تَسْرَحُونَ  وَلَكُمْ فِييَا جَمَالٌ حِينَ تُرِيحُونَ ران الكريم)ورد ذكرىا في الق    

اجمل ( من بالضم والتشديد ) والجُمالحسن كما ورد في الجمال الحسن في الفعل والخمق ، 

 .(3)،وجَمَموُ اي زينوُ ، والجميل تكف التجميل الجميل 

الجميل ىو الكائن عمى الوجو يميل اليو الطبع  ان اصطلاحا : جاء في المعجم الفمسفي : 

مايميل اليو عقلا  ، و،وتقبمو النفس ،غير ان مايميل اليو بو المرء طبعا ان يكون جميلا طبعا

 .(4)يكون جميلا عقلا ، والقبيح مالو فعمو العالم بو اختيارا يستحق الذم عميو 

 يارتولم نتوزيع الفنا نية فنية تنتج مميي قيمة تشكىالقيمة الجمالية التعريف الاجرائي :     

 نمضامي من يختاره ما في ؾوكذلكالفني  نوأسس التكوي لمعملعناصر البنائية مل ووابتكارات

 .  وصياغات جديدة

                                                           

 .6،ص والمصدر نفس المعموري، مخضير جاسـ (1)
 6سورة النحل : اية  (2)
 .93فؤاد افراـم البستاني ، المصدر السابق، ص (3)
 408، ص 1982،دار الكتاب ،بيروت، 8،  ط1ج المعجـم الفمسفي ، جميل صميبا، (4)
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خط الثمث : ىو خط ابتدعو ابن مقمة ، ويمتاز بالمرونة ومتانة التركيب ، وبراعة التأليف 

 .(1)وحسن التوزيع 

ود بو الثمث الواضح او خط الثمث المكتوب بقمم عريض وتستعمل كممة خط الجمي : المقص

 .(2)الجمي في بعض الخطوط الاخرى 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

،  2003، الخزنة الحسنية ، الرباط ،  معجم المصطمحات المخطوط العربيبنيين ، احمد شوقي ،ومصطفى طوبي :  (1)
 148.ص 3ط
المجمع العممي  ، مطبعة 25، مجمة المجمع العممي العراقي ، مجمد  نظرات في مصور الخط العربييوسف ذنون:  (2)

 250-249، ص 1974العراقي ، بغداد ، 
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 انفصم انثاني : الاطار اننظري 

 الدبحث الاول : يفهىو الجًال 

قدرة  ان فكرة الجمال تبقى ىاجسا يؤرق الفنان ، عمى اساس ان الفنان ىو الكائن الاكثر     

بتذوق الجمال  لا يكتفي لأنوبالجمال ، بل انو يتعدى كل المعاني ىذه  والتأثرساس عمى الاح

بل يتعدى ذلك الى صنع الجمال  بأساليب ومواد شتى ، وفيم اسراره الكامنة في ىذا الكون 

 من  ورةصبمبتدعا لو ، ففي كل بقعة تقع عمييا عين الفنان يجد انو صانعا ليذا الجمال 

 ، سواء أكانوىبيا لو ) الله( جل شأنو التي الجمالية مواىبو من ايل فاومضي الإبداع صور

او في الخط في الفنون الاخرى ذلك ما تناولو اراء المفكرين فنان مبدعا في الشعر و الرسم ،

 مولـ ،الجمال رارفيم اس ـفيىم آراؤ  وتباينت ؾلى مر العصور في موضوع الجمامعوالفلاسفة 

ذا الموضوع ىو م و يالمف ذاى ميزة وتمك ىيا ليذا المفيوم ،محددا واحد اتعريف وضع ىمع يتفقوا

 م الاجوبة .يقد وكون نم اكثر شةىالد و لى التساؤ معم سفي القائـمالف

 ليا يسعى إنسانية حقيقة وىو  عامة إنسانية صفة والإنسان ىب توقلالع طبقا فالجمال    

(1)الانسان ) الفنان( 
وىي كممة يونانية  *شاعت لفظة استطيقياجوتمب بومجارتف(  ) ذومن 

من مشتقة من كممة ) حساسية الوجدان( ليتناول فييا فصول ومشكلات النظرية الجمالية ،
                                                           

 ص78 .،   1980، مطبعة القاىرة ، عمم الجمال عند ابو حيان التوحيديعفيف  ببينسي : ،  (1)
بالفيمسوف الالماني  الاصل ، )جوتمب بومجارتف( بعد حصولو  نواكثر الباحثيو ح الذي يربطمو المصط: ى ستاطيقيالاا *

م، وىذا  المصطمح ذا الطبيعة الجمالية لم يخرج ) باومجارتف( عند استعمالو المغوي وىو دراسة  1735توراه عمى شيادة الدك
المعرفة مم ع () المدركات الحسية ( وىو أي المعنى لا يختمف عن ما موجود عند ) باومجارتف ( الذي عرف عمم الجمال 

 ،، وتطوره مم الجمال ، افاقوع عبد حيدر، مينظر : د. نجـ،)ستدلاليالاالتفكير  يالمعرفة البسيط و ف مم وع نونظرية الفنو 
 .5،ص2000،الموصل، جامعة  والنشر طباعةمل الكتب ،دار 8ط
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وعلاقتيا بالصدق والخير والجمال ،حتى وان اعتبرىا البعض حيث طبيعتيا وقيمتيا وتجربتيا 

 .(1)( التأثر) حالة من 

ثير من الناس يستخدمون الفاظ استطيقيا ، والجميل ، الى ان الكويشير جيروم ستوليتز   

، فيم يعبرون عن اعجابيم بموضوع وضع لو تصميم رائع فيقولون والفن ، كلا محل الاخر 

 (2)انو فن بدرجة رفيعة ، او استطيق الى حد بعيد او جميل 

انوانع من غير ان ىذا الاستخدام لمفيوم الجمال يدعو الى الاسف برايو يخمط بين ثلاث      

الوقائع يختمف كل منيا عن الاخر ،كل الاختلاف ، فمفظ الفن تشير الى انتاج  موضوعات  

او خمقيا عن طريق نوع من الجيد البشري  و الجمال  يشير الى جاذبية الاشياء  او قيمتيا ، 

 اما الاستطيق فيو براي جيروم  اقل الالفاظ شيوعا ،وعندما يستخدم قد يشير في كثير من

اذ انو يشير الى ادراك   aesthesisالاحيان بمعنى المفظة اليونانية الذي اشتق منو

 .(3)موضوعات طريفة والتطمع الييا

ان تجد تعريفا واحدا ، متفقا عميو حاولت  والنظريات التي والأفكار الآراءولو استعرضنا    

ف الاختلا بسبب ذاىو  كبيرة امل بخيبة اصبنا قدسنجد انفسنا  الجمال ، والجميللطبيعة 

 يف ببالس نو يك دوق ؾالشائكذا الجانب يب نتمييوالم نوالباحثي الفلاسفةافكار  نوالتعارض بي

                                                           

 14، ص 1988،  1ط،مطبعة سممى الفنية الحديثة،   الجمالية بين الذوق والفكر  :عقيل ميدي يوسف (1)
الييئة المصرية العامة لمكتاب، ،  8ط ترجمة فؤاد زكريا، ،وفمسفية(النقد الفني )دراسة جمالية : جيروم  ستولنيتز (2)

 . 89ص
 14المصدر نفسو ، صجيروم  ستولنيتز:  (3)
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ىم  ممن الكثير يكون وقد الجميل( الشيء) من ووموقف رأيو أنسان للك بان الموضوع ذاى

 ليس ثيرةك أشياء ىعم يل(جم) لفظةكثير ممن ىم يطمقون يطمقون لفظة )جميل( عمى اشياء 

غيرىم من الناس  لذلك فان الجانب الذاتي ىنا يمعب دورا  نظر ةيوجال  من بالجم ةمص ايل

 ميما في عممية الحكم عمى الاشياء .

ن الفكر الانساني في أي مجال لاسيما الفكر الفمسفي الجمالي ىو فكر ا وفي لاشكومما 

ن ينا معلتطور والنمو لذلك متصل بعضو ببعض حتى وان بدا فكرا بسيطا وساذجا  اخذ با

ومفيومو  بدا بالفلاسفة اليونان  )فلاسفة العقل (  وىم )  سفيمالف الجمالي الفكر ىمع نتعرف

سقراط وافلاطون وارسطو( وماقدموه في تمييزىم لمجمال والجميل وكل حسب فمسفتو وآرائو 

 الخاصة .

و و صورتالجمال ا مثال نب مما اقتر ك لااو اكثر جما لايجم نيكو  ءشي فسقراط يرى ان كل

وىنا يؤكد الفيمسوف (1)، والعكس بالعكس ، فكمما ابتعد عن مثال الجمال اصبح اكثر قبحا ،

 لا اً نحو الخيريموج نويكو ، يامالع موالقيـ الخير ققيح ىادفا جمالا يكوف نا يجبالجمال  نا

و ويدفع وفي حيات نالأنسايفيد  الذي الجيد لعملبا مرتبط جمالة أي انو مذة الحسية الزائمالى ال

 .(2)الخير حقيقلت

                                                           

 17، ص 2000، دار الكتب لمطباعة والنشر ،جامعة الموصل  ،8، ط عمم الجمال ،آفاقو وتطوره ،نجم عبد حيدر  (1)
 17عبد حيدر ،المصدر نفسو ،ص نجم (2)
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 ، املالمتك وبراي وي، ف نوالمكا ناطر الزما نحينما يخرج موافلاطون يفيم الرائع والجميل 

 ألا، العالم الاصمي ذاى الى لوصولان يمك لاو  التغيير لاو  الحركةرف يع لا الذي امل الش

 طبيعة الى راجع. وذلك (1) بواسطة المشاعر)العقل( بالطبع ، العقل المثالي ، لا بواسطة

 (.و مقربة الروحىالجسد ) باعتبار ييوتنت شةىوالد ؤلبالتسا تبدأ التي نطو لااف سفةمف

فكرا متناغما مع الاتجاىات الجمالية التي  الأفلاطونينعد الفكر الجمالي  نا يمكننا اىنو     

طمب تجاوز الحس ومعطياتو الى عالم ا ىو مستمم بواسطة الحواس بل تمترفض نقل الواقع ك

 الحقيقة ) المثل العميا( والتي لابد ان تجد العقل ماىي الجميل .

ان العمم بالحقائق المطمقة المستترة  تحت ظواىر الاشياء عند افلاطون ،اصبحت عند      

ارسطو العمم بالأسباب  القصوى للأشياء ، او بتعبير اخر عمم الوجود بما ىو موجود 
الترتيب والتناسب  الشيء او الناتج الذي يحوي وبأنيصف الرائع والجميل ونجد ارسطو ،(2)

، التناسب في  ) الوضوح  ىميحتوي ع نيجب ا وأير  في يلجم فني بناء وكلوالوضوح ،

 الجيد مالالج( ، وقد عد ارسطو ، وجود البداية والوسط والنياية  لأجزائوالتكوينات البنائية 

عن المكامن الخفية من  ناسمل شفيك نا اولويح امييشك و الحسية بيئةال مينظـ الذي

                                                           

 12، ص الجمالية بين الذوق والفكريدي يوسف:  عقيل م  (1)
 12صالمصدر نفسو ، عقيل ميدي يوسف:   (2)
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 لجمالا ناذام مواضيع ،   أشكالاينات ذه التكو ىالمقصود في  نسواء اكاالتكوينات البيئية 

 . (1)الفيمسوف ىو جمال موضوعي مطمق ذاى عند

الجمال والجميل   ضحا  وازداد مفيومان الجمال في الفكر الفمسفي الحديث شيد تغيرا وا    

من عالم  لكون ىذا الفكر قد تحرر من قيود القيم المطمقة والتي كانت تتماشى من اقترابيا

 مجموعة لجمالا مو يوكانت سبباً في التغيير الذي حدث في مفالمثل العميا والحقائق المطمقة 

( ىذا )ديكارت اضيف عمى ذلك اىمية طروحات الطروحات  التي ذكرناىا لمفلاسفة الجدد

صمتو بالعواطف والوجدان وقدرة الذات عمى تقدير الفيمسوف  والعالم الذي ربط الجمال واكد 

،الحكم الجمالي )والتي انتيت الى نسبية الجمال وانكار المعمارية وترجيح الذوق  وجعمو مثالا 

عمى  حساس  لاينتج ابداعيا جماليالمجمالية وارتباطو  بالمحسوسات البيئيية، وان ىذا الا

القيمة بل ينتج مؤثرات انية مستفيده ، واعتماد العممية العقمية المرتبطة بالتحميل  والادراك 

من شانيا من كشف الحقائق الخالصة في المواد والاشكال التي بدورىا ادراك المطمق  والتي 

 (2)  والتعبير عن تجمياتو

 

 

 

 
                                                           

 17عبد حيدر ،المصدر نفسو ،ص نجم (1)
 

 25،دار المعرفة الجامعية، بلا سنة ، ص فمسفة الجمال ونشأة الفنون الجميمةمحمد عمي ابو ريان ، (2)
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 ط  انثهث الجهي انقيًت الجًانيت لخ الدبحث انثاني :

ي عكس براعة وزمانيا الاثر الكبير الت ان للانتشار الواسع لفنون الخط العربي جغرافياك

انطلاقا من جمالية الحرف ذاتو ،بوصفة  تزينيوالذكر الحكيم بصورة  آياتفي ابراز  الخطاطين

وابداعاتيم  الخطاطينمن خلال تجويد حروفو وتراكيبو من قبل  تتأتيوجمالية  تدوينيووسمية 

ج الحروف مع بعضيا الكتابي وتداخل وتواش التناسقجسد المكنة الفنية في اظيار التي ت

 ي الخط الواحد ، وبعد ىذا التطوالعض الاخر ، وفقا لمموازين والنسب وتنوع اشكال الحرف ف

ي توتحوليا من الطابع اليابس ال الحاصل في الخط العربي ، دعت الحاجة الى تنوع الخطوط

، الي المين الذي تجسده الخطوط المنسوبة التي تخطو اليد  بأنواعياية تجسده الخطوط الكوف

) قطبة طوير الخط ىو،واول من بدأ بتن يو دفي الت لمسرعةالحرة ،وقد كان ذلك استجابة 

والجميل( الذي استعمل لفترة قصيرة من الزمن ، )المحرر( حيث اشتق من الطومار الذي 

الثمثين( الذي تكتب مى ابواب المساجد والمحاريب ، )يعتبر من الخطوط الضخمة ويكتب بو ع

، ثم جاء من بدعو ابن مقمة (1)) الثمث( الذي تكون حروفو ذات مرونو وطواعيةبو السجلات ،

توضيح تنظيم الحروف ، وفق نسب معينة  مما يوضحواضعا القواعد العربي ومنيا الثمث ، 

نة ىذا الخط لمخطاط عمى مقدرة كتابة وصحة اشكاليا وعلاقاتيا الاتصالية ،فضلا عن اعا

يمثمو بالضبط ارساء الكتابة عمى اسس رياضية،  ما كان)وىذا وسيولة ،بقية الخطوط بيسر 

، فيو اول من ىندس الحروف ابن مقمةا انتيت جودة الخط الى الوزير نماو حيىندسية ،

                                                           

 14، ص 1951، مطبعة ىسندية ، القاىرة ،  العالم الشرقي والعالم الغربي انتشار الخط العربي فيعبد الفتاح عبادة :  (1)
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ان يرسى قواعد الخط  ب(ومقاييسيا وابعادىا بالنقط واستمر ىذا بالتطور عمى قيض)لابن البوا

اي بالكشف عن قيمتو التجريدية البحتة في كميا الاخير عمى اسس رياضي صرف  ،في ش

 .(1)الفكر الابجدي بصورة واضحة 

 بأحاسيسالجمالي انطلاقا من عناصره البنائية ، والممتزجة  ريتصف خط الثمث بالحضو     

وحضورا تشكيميا يقمص فراغات الفضاء  سعة ) كونو يبعث زخما حروفياواالخطاط ومدركاتو ال

مع بعضيا وتداخميا الابداعي  الحروف ويقوي من وزن الحروف وسيطرتو اضافة الى تضافر

 .(2)يزنو الخطاط ميزان خطي مرىف  انسجام فيالذي يتم 

اذ يقوم الفنان برسم الحروف مع بعضيا  مكونة جممة متناسقة ، متجانسة ، فضلا عن   

 ئية ، المؤسسة لمييأة الشكمية لمحروف، وىذا ما ينطبق عمى باقي الفنون .حركاتيا الانشا

ويمتاز خط الثمث عن باقي الخطوط بخصائص فردية ، فمو قواعده الجمالية وقوانينو         

التي تقرر امكانياتو التشكيمية ، التي تبمورت عبر مئات السنين ، فيو يمثل حاصل تراكم  

 من خلال استخداماتو ثم، وبرز الاىتمام بخط الث(3)لوقت نفسو تجويدي بطئ ورصين في ا

الخطاطين  بو وخاصة الجمي عمى  الدالة عمى العراقة الجمالية والقيمة الفنية ، وان اىتمام 

ز بكل المواصفات الفنية ، والتي يمني ، لم يكن الامر اعتياديا  فيو خط يتامتداد تاريخو الف

                                                           

مجمة المورد ، دار الشؤون الثقافية العامة ، وزارة الثقافة ،  الخط العربي جماليا وحضاريا ،: ال سعيد شاكر حسن  (1)
 570ص،  1986،  15، المجمد  4العدد

، مجمة المختار ، مجمة الكترونية ، عن مجموعة الخطاط البريدية  يخ وفنجماليات الخط المغربي تار محمد المغراوي:   (2)
 3، ص 2012، شباط ،  8، العدد

، قسم التصميم ، كمية الفنون الجميمة ، بناء قواعد لدلالات المضمون في التكوينات الخطية  عبد الرضا بيية داود : (3)
  63، ص، اطروحة دكتوراه غير منشورة  1997جامعة بغداد ، 
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الخطية وقد دأب الخطاطون والمنشغمون بيذا الخط في ابداع  تؤىمو للاستخدام في الموحة

تراكيب جديدة تكون مشتمل عمى مستويين او اكثر من الحروف ، وقد تكتب العبارة  بعدة 

 (1)تراكيب ، مختمفة الاشكال والاوضاع .

ويعد فن الخط العربي من الفنون التي  ليا خصائص فنية ، وجمالية متوارثة ، وفي     

التراث  مما ساعد عمى ديمومة  كافة ذاتو قد شاركت مسيرة  المغة لعربية في العصور  الوقت

، اتساع رقعة الخطاطين وتأثرىم بو ممادى الىالعربي الاسلامي ،من خلال التدوين ،

ولاحتوائو عمى نصوص ومضامين معرفية ذات دلالات وقيم مجتمعية وانسانية نبيمة وراقية 
د الاساسية ، التي نيضت بو وارتفعت الى قيم جمالية ، وىذا التطور فوضعوا لو القواع، (2)

ما ، الخطاطين الاوائل والمجودين في الاىتمام بو الحاصل في الخط العربي بفعل مساىمة

أدى الى اثراء الفن الاسلامي عبر الجيد الانساني الحضاري الممتد عبر القرون ،بما يدل 

لمتواصل بالقران الكريم وتحسين نصوصو وتجويدىا ،وان عمى براعة الفنان المسمم وجيده ا

المطاوعة وقابميتو لممد والاستدارة ) التي اكسبتو الحيوية وابعدتو عن الصفة اليندسية ومنحتو 

 .(3)مزيدا من الاناقة 

                                                           

 2002، دار الشؤون الثقافية العامة ، بغداد ،  التكوين الفني لمخط العربي وفق اسس التصميماياد حسين الحسيني :  (1)
 64ص

، تشرين الاول ، الامارات  19، مجمة حروف عربية ، العدد العربي ندوة الثقافة العموم تزدان بالخطتاج السر حسن : (2)
  85، ص  2007العربية المتحدة ، 

 109ص 1993دار الحصاد لمنشر والتوزيع ، دمشق ،  اسرار الحروف ،احمد زرقة : (3)
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ميمة ، اذ نلاحظ واىتم الخطاط بتنشيط وتطوير الخط العربي بوصفو قيمة تدوينية وبصرية 

زيين المساجد والجوامع والقصور  بانواع الخطوط العربية ، ودلالات جديده ذلك واضحا في ت

 . (1)في تاريخو الطويل 

وتيسرت الوسائل وتييات الاسباب الكفيمة لتنشيط ىذا  الثمثلخط ان الظروف جاءت مؤاتيو 

 ومن حب لمحرف ، والاكثار من الكتابةمام بالتدوين والكتابة والتعمم ،الفن من خلال الاىت

ومعرفة اساليب تطوره ، وعشق لكل يد تتحرك لرسم نقاطو وفق  بأصولووتشجيع لمن يتميز 

القاعدة الموروثة ، وتقدير لكل اصابع واعية  تحسن اداء قيمو الجمالية ، وتداخل حروفو 

المتناسقة وىذه الاسباب كانت وراء ىذا الامتداد الزمني الوضاح والوعي الفني الامين الممتد 

كير حركة التدوين وىي تتسع لكل صنوف المعرفة فكبرت من رحابيا صورة الفن منذ بوا

وعرفت مجالس عممائيا اروقة الكتاب وىم يتوارثون اصول الخط ويجيدون فنونو ويبدعون في 

 .تطوير اساليبو

سيد الخطوط، فلا يعتبر الخطاط خطاطاً إلا إذا أتقنو وىو أصعب الخطوط، د خط الثمث يعو 

 . (2)ع قواعده الوزير ابن مقمة وأول من وض

 

 

                                                           

، مطبعة المجمع العممي  25،مجمة المجمع العممي العراقي ، المجمد  نظرات في مصور الخط العربييوسف ذنون ، (1)
 6ص العراقي ،

، مجمة المورد ، دار الشؤون الثقافية  البغداديمدرسة الخط العربي من ابن مقمة الى ىاشم : القيسينوري حمودي  (2)
 70ص، 1986، العراق ،  15، مج 4العامة ، وزارة الثقافة ، ع



18 
 

 : )الثمث( الجمي جماليات الخط  فيلجانب الشكمى ا

 .: ىو ترديد الحركة بصورة منتظمة تجمع بين الوحدة والتغيرالخطي الإيقاع -

 الإحساسذلك والاتزان ىو الحالة التي تتعادل فييا القوى المضادة،  تزان الخطي:الا  -

ىو اذا في الاعمال الخطية  ن طبيعة الجاذبية، فالتوازنالغريزي الذي ينشأ في نفوسنا ع

 دورا كبيرا في توازن وضبط الحروف .من اىم الخصائص الرئيسية التي تمعب 

إن أي تصميم خطي بحاجة إلى الوحدة، وىو من أىم : الوحدة في التصميم الخطي -

 نجاحولإأيضاً من أىم المبادئ الجمالية  الخطي، ويعد الجمالية لمتصميم الأسس

لخط العربي، فيو مبدأ تصميم الجمالية لفن ا الأسس: وىو من أىم التناسب الخطي -

استخدام نسب الحروف مع بعضيا البعض ؛ وذلك  دلالةوف وىندستيا، ويتضمن الحر 

  .(1)بمعرفة نسبة طول الحرف مع عرضو 

 

 

 

 

 
                                                           

لقيم الجمالية لمكتابات والخطوط العربية والاستفادة منيا في تصميم زجاج رشا محمد عمي ، سمر محمود جمعة : ا (1)
 15ص الفنون التطبيقية . ، بحث منشور ، جامعة حموان ، كميةالعمارة الداخمية 
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 دنىٌنهفناٌ يىسف انفنيت الدبحث انثانث : انسيرة 
القرآن الكريم في)الملا(  ولد في منطقة باب الجديد، درس 1931موصل سنة واليد مدينة الم  

أي الكُتاب، ومن بعد ذلك دخل المدرسة الابتدائية في مدرسة ابن الأثير للأحداث واستمر 

ت مدرسة باب البيض لمبنين، ثم انتقذلك لغاية الصف الثالث الابتدائي، وبعدىا نقل إلى 

، لأدخل بعدىا دار 1950عدادية المركزية، وتخرج منيا سنة لممتوسطة الغربية وبعدىا الإ

وعين معمما في  1951وتخرج منيا سنة لسنة الواحدة من بعد الإعدادية(،المعممين في )ذات ا

 (1).قرية )المحمبية( التابعة لقضاء الموصل

لتدريس درس الخط العربي والتربية الفنية في معيد المعممين ثم انتقل الى ثانوية الرسالة 

 .التربية الفنية واصبح بعدىا مسؤول الخط العربي والتربية الفنية في معيد المعممين

اعتمد يوسف ذنّون في ممارستو لمخط عمى نفسو ممّا أخذه من خطوط صبري اليلالي  

وىاشم البغدادي، وقد قال عن نفسو : "أحد العوامل الرئيسة التي قادتني لتعمّم الخطّ ىو كتابتي 

ة، والسبب في تأخّر دراستي لمخطّ ىو نشأتي في عائمة فقيرة، اضطرّني ظرفيا الرديئ

سافر إلى تركيا  ىـ1957الاقتصادي لمعمل أثناء متابعة الدراسة منذ الصغر". وفي سنة 

فاطّمع عمى أعمال الخطّاطين الأتراك وعمى وسائل تعمّم الكتابة ومن بينيا كراريس تعميم الخطّ 

الحافظ تحسين، وظلّ يمشق عمييا حتّى حقّق المستوى الذي جعل الخطّاط  لمحمّد عزّت وأخيو

، 1969ويتحصّل منو عمى تقدير بالتفوق سنة  1966التركي حامد الآمدي يمنحو إجازة سنة 

                                                           

، 2011، كردستان العراق ،  والعطاء ، مجمة الحوار السياسية الثقافية بالأبداعمسيرة حافمة  :  نونديوسف الخطاط  (1)
 post_7599.htm-ot.com/2011/02/bloghttp://alhiwarmagazine.blogspموقع انترينت : 

http://alhiwarmagazine.blogspot.com/2011/02/blog-post_7599.htm
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بمناسبة إقامة معرض الخط العربي الأول  1972وكرّمو الرئيس أحمد حسن البكر سنة 

 (1).ببغداد

لتراث العربي في الموصل وىو عضو في جمعية الخطاطين شارك في تأسيس جمعية ا   

العراقيين وعضو فخري في جمعية رابطة الخريجين لتحسين الخطوط العربية في مصر، وقد 

حاضر في تاريخ الخطاطة الإسلامية وعمّم ىذا الفنّ في الموصل ومن تلاميذه عمي حامد 

ومروان حربي، وعمار عبد الغني،  الراوي، وأياد الحسيني، وطالب العزاوي، وباسم ذنّون،

وعباس الطائي، وعمي حسن، وعمي أحمد، وعبد الغالي عبد الرزاق، وحسن قاسم حبش، وفرح 

 .عدنان وجنة عدنان

وقد عُرف عن يوسف أنّ إجازتو صعبة المنال لأنّو لا يرضى إلّا بالكمال، ولا يُعطي     

قادرا عمى حمل لقب خطّاط عمى قول أحد تلامذتو )عمي  الإجازة إلّا إذا كان طالب الخطّ 

حامد الراوي(، ولو آثار فنّية كثيرة في مساجد العراق وكان يقوم بتحديد القبمة لممساجد 

رية القديمة التامّة الضبط، وأنّو الوحيد الذي يقوم بيذا العمل في الموصل، وقد بالطريقة الأث

(، 1400-1321تعمّم ىذه الطريقة التي تُسمّى باليندية من الربيز محمّد صديق الجميمي )

وأساسيا أنّ يتمّ تحديد خطّ الزوال لتعيين الشمال والجنوب، ويُستخرج منو سمت القبمة، وذلك 

اقول فوق مركز دائرة تُرسم عمى الأرض المستوية الموزونة بالمسواة )ميزان بواسطة وضع ش

الماء( ويتمّ متابعة الظلّ قبل الزوال وبعده بساعة أو أكثر بواسطة خرزة توضع في خيط 

                                                           

. الدار 1425. الطبعة الأولى، دراسات في الخطّ العربي وأعلامو، حول تاريخ وأعمال يوسف ذنّون :فوزي سالم عفيفي(1) 
 9، صالعربية لمموسوعات، بيروت، لبنان
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الشاقول )وىذه الخرزة يُؤشّر ظمّيا علامة الدخول والخروج في الدائرة ومنيا( بعد تنصف 

فة مع المركز، خطّ الزوال. وبواسطة المنقمة المسافة بين العلامتين،  وتُشكّل العلامة المنصِّ

تحدّد زاوية انحراف القبمة عن سمت الزوال[. وقد عُرضت لاحات يوسف في معارض عراقية 

وعربية ودولية، ونشر أبحاثو في مجلّات عديدة منيا مجمّة سومر ومجمّة المورد ومجمّة 

عنو عبد العزيز عبد الله محمد رحمو الله كتابا بعُمْوان : المجمع العممي العراقي. وقد ألّف 

(. كمّا ألّف عنو فوزي سالم عفيفي كتابا 1982يوسف ذنون مدرسة الإبداع في الخط العربي )

 .(1)(2005"حول تاريخ وأعمال يوسف ذنّون )

المتميزة  وعرف بطريقتووالزخرفة الاسلامية  بأنواعوابتكر طرقا جديدة في تعميم الخط العربي 

جديدة في نشوء الخط العربي قبل الاسلام ، وقد  وتطوره ولو نظرية في البحث في تاريخ الخط

جامعا ومسجدا ، وعرضت  123بمغت المساجد التي خط كتاباتيا في مختمف انحاء العراق 

 لوحاتو في معارض عراقية ودولية ، وساىم في ندوات عالمية وكثرت دوراتو التعميمية وتلامذتو

 في مختمف البقاع .

 من مؤلفاتو المطبوعة :

  1978قواعد خط الرقعة عام 

 (2)1983ئر السكنية والخدمية في مدينة الموصل امالع 

                                                           

 10، ص نّوندراسات في الخطّ العربي وأعلامو، حول تاريخ وأعمال يوسف ذ :فوزي سالم عفيفي (1)
، دار الكتب العممية ، بيروت ، لبنان ،  2002معجم الادباء من العصر الجاىمي حتى سنة عبد الفتاح الصعيدي :  (2)
 49،  ص 2003ن 1ط
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 يؤشراث الاطار اننظري :

سيد الخطوط، فلا يعتبر الخطاط خطاطاً إلا إذا أتقنو وىو أصعب د خط الثمث يع .1

 .الخطوط، وأول من وضع قواعده الوزير ابن مقمة

تخدم الخط الثمث الجمي عمى العمائر الاسلامية وانواع التحف والخامات وفي اس .2

واجيات المساجد والاضرحة وعمى القباب وفي المحاريب ، دليل عمى الاىمية الفنية 

 ليذا الخط بين الخطوط ولملائمتو ليذه الوظيفة .

اديث تحسين وتجويد حروف فن الخط العربي لارتباطو بالنصوص القرآنية ،والاح .3

 النبوية الشريفة ، ولاعتباره وسيمة لنقل العمم والمعرفة .

لمخطاطين المجودين الاوائل دورا بارزا في ارساء القواعد الخطية عمى وفق الموازين  .4

 المعتد بيا .

الكوفي تنوعت انواع الخط العربي منيا الكوفي ، وخط الديواني ، وخط الرقعة ، وخط  .5

. 

 .شير الخطاطين الذين ارسوا قواعد خط الثمث يعد الفنان وسف ذنون احد ا .6
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 انبحث مجتًغانفصم انثانث : 

( عينات بحث شممت لوحات خط الثمث الجمي لمفنان 4: بمغ مجتمع البحث ) مجتمع البحث
، اذ قام الباحث بحصرىا في ضوء ىدف  2000 -1990يوسف ذنون في العراق من الفترة 

 ومحددات البحث .

مد الباحث الاسموب القصدي في انتقاء العينات الممثمة لمبحث ، والتي : اعت عينة البحث
من  4تعكس خصائصو ، وبالنظر لاختلاف القيم الجمالية ، وقد بمغ عدد العينات المختارة 

 مجمتع البحث 

اعتمد الباحث المنيج الوصفي لتحميل محتوى العينات المنتقاة من مجتمع  منيج البحث :
 . مع توجييات البحثالبحث كونو الاقرب 

 مصادر جمع المعمومات :

 الكتب الفنية المعنية الخط العربي .1
 الرسائل والاطاريح العممية ذات الاختصاص  .2
 الشبكة العالمية الانترنيت . .3

من اجل تحقيق ىدف البحث  الذي يتضمن الكشف عن القيم الجمالية لخط  : اداة انبحث
بصيغتيا  1حث بتصميم اداة بحثو )استمارة التحميل(،قام الباالثمث الجمي لمخطاط يوسف ذنون 

النيائية التي شممت  ما تخمض  عنو الاطار النظري واراء السادة الخبراء،وفق محاور متعددة 
 بغية تحقيق ىدف البحث .

 

                                                           
 .1)الممحق ( 1
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 1ػينت رقى 

 فر الذنباالنص : ياغ

 البمد : العراق

 1417/1997سنة الانجار: 

صمميا الفنان بالييئة  اليندسية المستطيمة ، لاسيما : لوحة بخط الثمث الجمي الوصف 

تنظيميا بصورة متراكبة عمى وفق الاسموب التقميدي ، اذ جسدت الحروف في التصميم 

امكانية الخطاط في المحافظة عمى القواعد الخطية المتعمدة وتوزيع المفردات والعناصر 

 التصميمية بصوة متوازنة لضمان وحدة المظير .

: وضف الخطاط القيم الجمالية عمى اسس تصميمية ، اذ اعتمد خاصية  جماليةالقيم ال

التوازن في وضع مقاطع الكممات ، كما حقق توازن من حيث التوزيع عمى الرغم من اختلاف 

الكممتين ، كما حافظ عمى تناسب الحروف والتشكيلات واعطاء كل حرف حقو وعدم الاضرار 

 .لوحدة من خلال النسيج الواحد لمتصميم الكمي بو لمصمحة لتصميم ،وبذلك حقق ا

الواضح بصورة متتابعة وعدم وفق الخطاط في تحقيق التسمسل القرائي  :القرائيالتصميم 
التكثيف سواء من خلال الحروف والتشكيلات من الييئة العامة، ولممساعدة عمى تحديد 

ات وقد نفذت بصورة مدروسة المسار البصري وعدم تشتيتو ، من خلال مراعاة الخطاط لممساف
 وفق تخطيط مسبق .
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 2انؼينت رقى  
 النص : بسم الله الرحمن الرحيم

 البمد: العراق

 2000/ 1420سنة الانجار : 

: لوحة بخط لثمث الجمي  تم  الوصف العام

عمى وفق الييئة الشكمية ، نظمت تصميميا 

بوصرة متراكبة وفق الاسموب التقميدي اذ جسدت  

الخطاط في التنفيذ والاتقان من حيث المستوى التنظيمي المميز  التركيب امكانية الحروف في 

في معالجة التسمسل القرائي الواضح ،مما سمح بقراتيا  بصورة متسمسمة دون تقيد ، 

والمحافظة لى القواعد الخطية المعتد بيا ، وتم توزيع الحروف والكممات حسب التكييف 

ضمن مواقعيا المناسبة لتوفيق في تنظسم الحروف والتشكيلات المساحي والاغلاق الشكمي وا

. 

نفذت ىذه الموحة وفق مستوى القم الجمالية لمفن ، نفذت بخط الثمث الجمي  بتركيب ىندسي   

الخطي بجودتو الواضحة فضلا عن التنظيم الاتجاىي لممقاطع  ءبيضوي ، اذ اتسم الادا

ء التنوع المظيري وتحقق الانسجام الجمالي اعد عمى اعطا، مما سالخطية وبنى الحروف 

، لاسيما مطاوعة الحروف عمى التداخل والتقاطع والتواشج بعضيا مع بعض  بشكل متوازن

المحيط الكفافي وانشغال الفضاء المتاح  لأغلاقالاخر ، واستثمار النيايات الحروفية الممفوفة 

 لمتركيب .
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 3ػينت رقى 

ا وعمموا الصالحات النص : وعد الله الذين امنو 

 ليم مغفرة واجر عظيم 

 البمد : العراق 

 2004/ 1424سنة الانجاز : 

: لوحة بخط الثث الجمي تم تصمييا بالشكل الدائري ، واقد استدل الخطاط  الوصف العام

الميارة الفنية في استثمار الحروف بشكميا الدائري ، تمثل مستوى تركيب الحروف بمستويين 

 و بطريقة دورانية باتجاه عقارب الساعة ، والذي تتم قرات

القيم الجمالية عمى ةفق الاسس التصميمية ، اذ اعتمد خاصية  : وظف الخطاط التحميل

الحروف ، كما حقق  كاستدارياتالتوازن في وضع المقاطع المتشابية لمحروف الممفوفة 

حافظة عمى تناسب الرائي  المتعة الجمالية لاسيما الم لإعطاءالخطاط التناسب الحسب 

، وفي كممة )عظيم(  اتصال الحروف والتشكيلات واعطاء كل حرف حقة وعدم الاضرار بو 

 حرفي بين )ظ( و)م( بنفس النياية الحروفية عمى اختلاف البداية .

: تحقق التسمسل القرائي المبتدئ من الاعمى الى الاسفل او بالعكس التسمسل القرائي

ص ، استمد الفنان من معطيات الفكر الاسلامي ووظفيا في نتاجاتو والاستمرارية في قراءة الن

 الفنية والمعبرة عن الرؤية الجمالية لميياة العامة  .
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 4ػينت رقى 

 النص : الحمدلله رب العالمين 

 مكان العمل : العراق

 2005 -1425سنة الانجاز : 

لوحة بخط الثمث الجمي  الوصف العام : 

اليندسية البيضوية ، فضلا عن تنظيميا بصورة متراكبة عمى وفق تم تصميميا وفق الييأة 

، اذ جسدت الحروف امكانية الخطاط في الالتفات الى التشابو في مقاطع الاسموب القميدي 

الحروف والتشكيلات ، لتساعده عمى اظيار المكنة الفينة من حيث التنفيذ لتضفي عمى منجزه 

 قيمة جمالية .

، اذ استثمر الحروف ف الفنان القيم الجمالية عمى اسس تنظيمية : وض القيمة الجمالية
العمودية بشكميا الصاعدة والنازلة  المتجية نحو  المحور المركزي ، مما ساعد عمى قوة 
الربط والتماسك ومركز استقطاب مركزي ضمن التصميم ، فضلا عن شد الانتباه ولاضفاء 

لنازر المتعة الجممالية من خلال المحافظة عمى ة جمالية ، كما تحقق التناسب لاعطاء اقيم
 تناسب الحروف والتشكيلات .

وفق الخطاط التسمسل القرائي بصورة متتابعة وعدم التكثيف سواء من  التسمسل القرائي :
خلال الحروف او التشكيلات ضمن الييأة العامة ، ولممساعدة عمى تحديد المسار البصري 

المسافات بين المقاطع الخطية والتي دق نفذت بصورة  وعدم تشتيتو ، من خلال مراعة
 مدروسة وفق تخطيط مسبق .
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 انفصم انرابغ
 النتائج :

عراقات الحروف لغرض الاغلاق الشكمي بصورة متقنة ومدروسة من حيث  استثمار .1

التنفيذ ضمن المواقع المناسبة مما ساعد عمى قوة الربط والتماسك لإضفاء قيمة جمالية 

 4، 1ة كما في عين

صممت الاشكال الفنية وفق تنوع لإخراج المظيري والنابع من تنوع الحرف الواحد في  .2

 خط الثمث ومجالاتو التوظيفية والجمالية .

تكرار وايقاع  –تناسب  –استنباط القيم الجمالية جاء عمى وفق اسس التصميم) توازن  .3

 .وحدة ، تنوع ، انسجام ( وتحققيا في العينات كافة .

يع المقاطع والحروف والتشكيلات ضمن النسق العام والمحافظة عمى التكييف تم توز  .4

المساحي وقمما تكثفيا في جانب حساب الاخر لتصبح متكافئة القيمة انشائيا وبصريا 

 .وجمالية توزيعيا في العينات كافة 

ظيور نتاجات خطية بالإمكان قراءتيا بصورة دائرية ، والذي يدل عمى امكانية  .5

بتنفيذه بيذه الكيفية والدقة في الاختيار ، لاسما مطاوعة حروف خط الثمث الخطاط 

 .3عمى تحقيقيا وفق انسيابية وتوزيعيا مثل عينة رقم 
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 الاستنتاجاث : 

ان لأسس التصميم دور بارز في اظيار القيم الجمالية ، والذي تبين سبب تنوعيا  .1

تناسقيا، وتضافرىا بصورة  المظيرية والمنسجمة بعضيا مع البعض الاخر، وكيفية

 منتظمة .

ضد مقاطع الحروف  تحقيق الوحدة الكمية لمييأة العامة ، لممنجز الفني ، كان بسبب تعا .2

 والتشكيلات مع بعضيا البعض الاخر.

بسبب تنوع اشكال الحروف واخراجيا المظيري تمكن الخطاط من انشاء اشكال ذات  .3

 ني لمخط العربي .ىيئات متعددة تساىم في اثراء التراث الف

الاستفادة من الحروف القابمة لممد والاستطالة لاسيما قياساتيا المختمفة في خط الثمث  .4

 خصوصا ساعد عمى توظيفيا وفق الاشغال المساحي المقرر

في ضوء النتائج والاستنتاجات التي توصل الييا البحث ،يوصي الباحث بمايمي :التوصيات 

:- 

ممعنيين والمتيمين بفن الخط العربي والزخرفة ، والذي يمثل التعريف بالقيم الجمالية ل .1

 التركيب الخطي جزاءا من ارثو الحضاري والتاريخي .

الاستفادة من طاقات الحروف وحركاتيا البنائية في انشاء الاشكال الخطية المتنوعة  .2

 الاخراج المظيري لممعنيين والميتمين بفن الخط العربي والزخرفة .
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استكمالا لمفائدة  المتوخاة  من نتائج واستنتاجات البحث يقترح الباحث ما  المقترحات : -

 يأتي : 

 القيم الجمالية لخط الثمث الجمي لمخطاطين الاوائل والمعاصرين . -
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 القران الكريم 
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 مطبعة ، الغربي والعالم الشرقي العالم في العربي الخط انتشار:  عبادة الفتاح عبد 

 1951 ، القاىرة ، ىسندية

 1980، القاىرة مطبعة ، التوحيدي حيان ابو عند الجمال عمم ،:  ببينسي  عفيف ، 

 1ط الحديثة، الفنية سممى ،مطبعة  والفكر لذوقا بين الجمالية:  يوسف ميدي عقيل ، 

1988 

   32ط ، 1987المشرق،بيروت، ،دار الطالب، منجد ، البستاني افرم فؤاد ، 

 ذنّون يوسف وأعمال تاريخ حول ،وأعلامو العربي الخطّ  في دراسات: عفيفي سالم فوزي .

 لبنان بيروت، لمموسوعات، العربية الدار. 1425 الأولى، الطبعة

 1981 ، بيروت العربي، الكتب دار ، الصحاح مختار ، الرازي بكر ابي ابن حمدم ،  
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    الكترونية مجمة ، المختار مجمة ، وفن تاريخ المغربي الخط جماليات: المغراوي محمد 

  ، 2012 ، شباط ، 8العدد ، البريدية الخطاط مجموعة عن ،

 بلا الجامعية، المعرفة ،دار ةمجميال الفنون ونشأة الجمال ،فمسفة ريان ابو عمي محمد 

 سنة

 جامعة والنشر لمطباعة الكتب دار ،8ط ، وتطوره ،آفاقو الجمال عمم ، حيدر عبد نجم، 

 ، 2000،  الموصل

   مجمة ، البغدادي ىاشم الى مقمة ابن من العربي الخط مدرسة: القيسي حمودي نوري 

 ،1986 ، العراق ، 15مج ، 4ع ، فةالثقا وزارة ، العامة الثقافية الشؤون دار ، المورد

 مجمد ، العراقي العممي المجمع مجمة ، العربي الخط مصور في نظرات: ذنون يوسف 

 . 1974 ، بغداد ، العراقي العممي المجمع مطبعة ، 25

 

 : موقع انترنيت 

 الثقافية السياسية الحوار مجمة ، والعطاء بالأبداع حافمة مسيرة:   دنون يوسف الخطاط ، 
:  انترينت موقع ،2011 ، العراق ردستانك

http://alhiwarmagazine.blogspot.com 
 
 
 
 

http://alhiwarmagazine.blogspot.com/
http://alhiwarmagazine.blogspot.com/
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 الرحمن الرحيم اللهبسم 
 ( 1ملحق )

 جامعت بغذاد

 كليت الفنون الجميلت 

  قسم الخط العربي والزخرفت
 ..................... الوحتشم الاستار ...........................

 تحيت طيبت 

ًظشا لوا ًؼِذٍ فٍكن هي سذاد سائٍكن ّخبشتكن الؼلوٍت ّلغشض اتوام هتطلباث البحث 

( الزي ٌِذف الى القيم الجماليت لخط الثلث الجلي للخطاط يوسف رنون انمورجاالوْسْم )

ي اجل التْصل الى ُزٍ الكشف القٍن الجوالٍت لخظ الثلث الجلً للخطاط ٌْسف رًْى. ّه

ستششذ بولاحظاتكن القٍوت بالحزف ّالاضافت ػلى ٌ ًّتائج البحث ، فاى الباحثالاُذاف 

ٍي تؼاًّكن هؼٌا خذهت جالوؼلْهاث الْاسدة فً استواسة التحلٍل ّهشتكزاتَ الوشفقت طٍا ،سا

 للؼلن ّالوؼشفت ...

 هغ فائق الشكش ّالتقذٌش ....

  

 الباحث                                                                                     

 ثامر كاظم عبذ علي

 التوقيع :

 اللقب العلمي :

 مكان العمل :

 الملاحظاث:
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 ( استمارة التحليل1ملحق رقم )
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