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 الاْذاء

 الى َثع المحثح ٔ الحُاٌ ٔ انٕفاء ٔ اغهٗ يا ايهك ٔانذذٙ ..

 الى ٔانذ٘ انعضٚض حفظّ الله ٔسعاِ 

 الى يٍ اشراق لذا دائًا اخرٙ 

 الى اخٙ حفظّ الله لي 

الى  يٍ كإَا لي أفٛاء اصذلائٙ في انذساعح جمٛعاً ٔ الى كم يٍ 
عاْى في انجاص ْزا انعًم الدرٕاضع يٍ اعاذزج كم انشكش ٔ 

 .انرمذٚش نكى احثرٙ 

 

 

 

 

 

 ذ٘ ْزا الجٓذ الدرٕاضع ْئنٛكى جمٛعاً أ

 ب



 

 نشكش ٔ انعشفاٌ ا

الحًذ لله سب انعالدين ٔ انصلاج ٔانغلاو عهٗ اكشو ٔ اششف خهك 
الله لزًذ ٔانّ انطاْشٍٚ عهٛٓى انصلاج ٔانغلاو ايا تعذ ترٕفٛك 
يٍ الله اتمد انثاحثح اكًال بحثٓا ٔ تكم يا ٚمرضّٛ انٕاخة أد 
اٌ اشكش كم يٍ عاْى تانجاص ٔ اكًال ْزا انثحث ٔاخص تانزكش 

(  انرٙ ذفضهد تالإششاف عهٗ كاظى عثذ ينىانذكرٕسج الدششفح )
بحثٙ ْزا ٔلدا تزنرّ يٍ خٓذ يٍ اخم اتماو ْزا انثحث تأجمم 
صٕسج ٔكزنك ذٕد انثاحثح اٌ ذمذو انشكش ٔ انعشفاٌ لدذسط الدادج 

( انز٘ تزل الصٗ خٓذِ في     الحغُٛٙانذكرٕس )ْاشى خضير 
غى الخط يغاعذذُا في بحٕثُا الدمذيح ٔكزنك انشكش الى سئاعح ل

ٔ الاعاذزج الاكفاء  حغين عهٙ خشيط(انعشتٙ ٔ انضخشفح انذكرٕس )
لدا تزنِٕ يٍ سعاٚح يٍ اخم اكًال انثحث  ٔ لا ٚفٕذُٙ اٌ اشكش 
عائهرٙ ٔ اخص تانزكش ٔانذذٙ انعضٚضج حفظٓا الله ٔ سعاْا 
ٔكزنك ٔانذ٘  نشعاٚرٓى لي ٔ انز٘ نٕلا ْى لدا ٔفمد في انجاص  

 بحثٙ ..ٔشكشا

 ج



 يهخص انثحث
 

 

يعنى ىذا البحث بدراسة الخصائص الفنية لتكوينات خط الثمث لمدكتور حسيف عمي 
جروط انموذجاً وذلؾ لأف خط الثمث يعتبر مف الخطوط الرئيسية و الصعبة و تكمف 

 صعوبة ىذا الخط في بعض المميزات منيا :

 تمتاز حروفو بالدقة والكبر . .ٔ
سير القمـ في الحرؼ الواحد و ابسطيا حرؼ وجود تغييرات متعددة لاتجاه  .ٕ

 الالؼ .
يعمؿ كؿ حرؼ مف الحروؼ قاعدة حاصة و زاوية شروع بالتنفيذ بتغيرىا كؿ  .ٖ

 معالـ الحرؼ ز
 يستوجب خط الحروؼ بطأ شديداً مع قطع التنفس عند المباشرة بالخط . .ٗ

لاخرى ظافة الى الكثير مف المميزات اىذه ىي مجموعة مف مميزات ىذا الخط بالا
وعد ىذا الخط معيار فالذي يتمكف منو يتمكف مف غيره بيسر ، وقد استطاعت ىذه 

 الباحثة اف تطرح مشكمة بحثيا في الفصؿ الاوؿ مف دارستو بالتساؤؿ الاتي : 

ما الخصائص الفنية لتكوينات خط الثمث د. حسيف جروط انموذجاً  ، و تجسدت 
مث ميداناً واسعاً للابتكار و التجديد و اىمية البحث مف خلاؿ كوف تكوينات خط الث

 .التغيير عمى صعيد البناء الشكمي لمتكويف 

اما الفصؿ الثاني : فاشتمؿ عمى الاطار النظري مف خلاؿ ثلاث مباحث تناوؿ 
الاوؿ نشأة خط الثمث و تطوره وما شيد بعض التطورات و التحولات و التغيرات في 

                            مساره التطوري .



اما الفصؿ الثالث فقد اشتمؿ عمى منيجية البحث و الذي اشتمؿ المنيج الوضعي 
التحميمي و كذلؾ مجتمع البحث الذي اقتصر عمى دراسة الخصائص الفنية لخط 
الثمث لمدكتور حسيف جروط لذلؾ اعتمدت الباحثة في مجتمع عمى اسموب الانتقاء 

 عينات رئيسية . ٗالباحثة منيا  القصدي و عمى مجموعة مف العينات حممت

اما الفصؿ الرابع فقد اشتمؿ عمى تحميؿ العينات و عرض النتائج وكذلؾ 
الاستنتاجات التي اعتمد الخطاط المصمـ لتحقيؽ اليدؼ الجمالي و الوضيفي عمى 
ايجاد علاقات ربط ابداعية الى جانب وظيفتيا في البناء الخطي المعتمد عمى ذاتية 

يتو في التكويف الخطي وكذلؾ ظـ الفصؿ الرابع عمى المقترحات التي الخطاط و فرد
شممت عمى انو مف الضروري اجراء بعض الدراسات المشابية لمبحث الحالي و التي 
تكمؿ ما بدأ بو الباحث لذا يقترح اجراء دراسات سابقة بيف التراكب الخطي بيف خط 

 الثمث و بقية الخطوط الاخرى 
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 انفصم الأل 

 انثحث يشكهح

 

  الحضاري التراث ىذا سجؿ طريقو فعف الجميمة، فنوننا مف اصيؿ فف العربي الخط 
 الخط  شيد حيث الإسلامي الحضاري الفكر عمى العالـ تعرؼ وبفضمو التاريخ، وحفظ
 الافكار لنقؿ لمتفاىـ وسيمة ليست التطور ىذا وكاف حصره يتعذر كبيراً  تطوراً  العربي

نما فحسب والمعاني  عف تعبر ، وتعبيرية جمالية وقيـ مميزات لو فنيأً نتاجاً  اصبح وا 
 وىويتيا الاسلامية العربية حضارتيا اصالة صورة عكس في وحداثتيا معاصرتيا مدى

 مختمفة أنواع عمى الخطوط يقسموف الذيف الفف بيذا الميتميف مف الكثير ىنالؾ .القومية
 وقد .الجمالية وتقنياتو العامة الفف ىذا مظاىر لتمثمو ، ابتكارية واخرى القاعدية منيا
 فييا اعتمد والتي ، الجمالي الجانب إظيار في الفعاؿ الدور الخطي التكويف مرحمة أدت

 ىذه برزت وقد ، الخطية التكوينات تمؾ إنجاز في ودورىا ،الفنية  خاصية عمى الخطاط
 الضرورة إلى التحسب مقتضيات دوف تستخدـ حينما ، تصميميا خيارا بوصفيا الخاصية

 ىذه لدراسة قائمة الضرورة أصبحت فقد ، سابقا يدرس لـ الموضوع ولاف ، عدميا مف
 جرمط حسيف د الثمث خط لتكوينات الفنية الخصائص): التالي لمسؤاؿ استجابة المشكمة
 (انموذجا
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 : انثحث اًْٛح

 : انو في الحالي البحث أىمية تكمف

 الفنوف ومعيد والزخرفة العربي الخط قسـ ، الجميمة الفنوف كمية طمبة البحث سيفيد -ٔ
 .التكويف ليذا الفنية الخصائصا عمى اطلاعيـ خلاؿ مف الجميمة

 لمعرفة مجالاً  إلييا التوصؿ يمكف التي والنتائج التحميمية إجراءاتو خلاؿ مف يشكؿ  -ٕ
 (.الدكتور حسيف عمي جرمط) الخطاط لدى الإبداعية التجربة

 . والزخرفة العربي الخط ختصاصا في والخطاطيف لمدارسيف فنياً  دليلاً  يشكؿ   -ٖ
 والزخرفة، العربي الخط في المعتمدة المناىج مف البحث نتائج ترصف أف بالإمكاف  -ٗ

 .  الأخرى الكميات في المناظرة التخصصات عف فضلاً 

 انثحث حذٔد

 لمخطاط د. حسيف عمي جرمط الثمث بخطالخطية  تكوينات: النوعية الحدود -ٔ
 .العراؽ : المكانية الحدود -ٕ

 .ـ(ٕٛٓٓ،)( ىػٕٛٗٔ: ) الزمانية الحدود-ٖ

 الدصطهحاخ تحذٚذ

 :الخصائص

 مف برحمتو يختص والله)  الرحيـ الرحمف الله بسـ العزيز كتاب في تعالى الله قاؿ
 (.٘ٓٔ الاية البقرة سورة()يشاء
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 والخاصة والخاص مصادر اسماء والخاص، والحاجة الخصوصية: ) الزبيدي عرفو
(   لو وتخصص بو خصص ، اختصاصاً  ، بالشيء واختصو والعامة، العاـ جند
 (.٘٘٘-ٕٕ٘،ص.ٜٚٚٔ الزبيدي،)

 نوعية العناصر وصؼ حيث لو المميزة العامة الصفات ىي الخصائص:  رعد عرفو
 عزيز رعد. )الموضوع عناصر تمثيؿ ، العناصر علاقات عف الناتجة المظاىر تنظيـ
 (.ٙٔص ،ٜٛٛٔالله، عبد

 وتدؿ كينونتة تحدد بارزة صفات مف الشيء بو يتفرد ما كؿ بأنو: سافرة عرفتو   
 عف معبراً  خاصاً  تفردا منو وتجعؿ غيره عف تعرفو بما المعالـ محددة ، عميو
 (.ٚٔص ،ٕٓٓٓ ناجي، سافرة)ذات

 بيا يتميز التي المميزة العامة الصفات ىي الخصائص باف اجرائياً  الباحثة وتعرفو
 .العاـ الشكؿ تنظيـ خلاؿ مف الثمث خط تكويف

 التكويف

 بيدؼ التصويرية العناصر وتنظيـ ترتيب عممية عف عبارة التكويف اف( مالنز) عرفو
 (.ٕٕٙص ،ٖٜٜٔ فريدرؾ، مالنز) مفاىيمية وحدة خمؽ

 تكوف  بحيث ، معاً  عدّة اشياء وضع يعني التكويف اف( J.Ruskin رسكف)  ويرى
 تحقيؽ في فعالة مساىمة يسيـ العناصر ىذه مف اياً  واف ، واحداً  شيئاً  النياية في

 المطموب الدور ويؤدي محدد موضع في شيء كؿ يكوف بحيث النيائي العمؿ
 (.ٓٓٔص رسكف،) الاخرى بالمكونات علاقتو خلاؿ مف والحيوي

 Visual المرئية العناصر او لموحدات ترتيب بمثابة التكويف( رياض) وعرفو    
Elements المعاني عف البصري التعبير بيدؼ الطبيعة مف مستوحاة قواعد وفؽ 
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  الفني العمؿ خلاؿ الرائي الى وينقميا عنيا يعبر اف التشكيمي الفناف يرغب التي
 (.ٙٓٚص ،.ٜٗٚٔ ، رياض الفتاح عبد)

 مدلوؿ ذات مترابطة وحدة في التشكيمية العناصر وترتيب وضع ىو(: الدوري) وعرفو
 الذاتية والرؤية الفردي والاسموب يتناسب وبما العمؿ سطح ضمف وجمالي فكري
 التنظيـ مبادىء وفؽ التصويري السطح ضمف العناصر تمؾ ضبط وكيفية لمفناف

 عبد عياض الدوري،) لمفيـ قابمة وتصبح الصحيح وشكميا نسقيا لتاخذ الجمالي
 (.ٕص ،ٜٜٙٔ اميف، الرحمف

 ضمف ووضعيا الفني العمؿ لعناصر البناء و التنظيـ عممية ىو(: السويدي) وعرفو
 تمؾ ضبط وكيفية لمفناف، الذاتية والرؤيا الفردي والاسموب يتناسب وبما العمؿ سطح

 وشكميا نسقيا لتاخذ الجمالي التنظيـ مبادىء وفؽ التصويري السطح ضمف العناصر
 (.ٕص ،ٕٔٓٓ السويدي،) لمفيـ قابمة وتصبح الصحيح

 وجػدت فقد ، العربي الخػط بفنوف تعنػػى التي الدراسات عمى اطلاعنا خلاؿ ومف
 .   بحثنا مدار وىو(  الخطية لمتكوينات)  واحداً  تعريفاً  الباحثة

 ضوء في معالجتو تمت نص أي عف التعػبير)  بأنو( :  بيية الرضا عبد)  عرفو فقد
 اىػدافاً  تمػبي متنوعة دلالات ذات فنية بنية إلى تحػوؿ حيث ، التصميمية المتغيرات
 (  ٖٚ ،صٜٜٚٔداود، بيية الرضا عبد( )سمفاً  ليا يخطط واتصالية وجمالية علامية
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  انثاَٙانثاَٙانفصم انفصم 
  

  . . نشأة و تطور خط الثلث نشأة و تطور خط الثلث * * 

    خصائص التكوٌنات الخطٌةخصائص التكوٌنات الخطٌة**

  *السٌرة الذاتٌة *السٌرة الذاتٌة 

  * مؤشرات الإطار النظري. * مؤشرات الإطار النظري. 

* الدراسات السابق* الدراسات السابق
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 انفصم انثاَٙ

 َشأج ٔذطٕس خط انثهث
 

ومف ىذا المنطمؽ بدأ  ، المختمفة ارتبط الخط العربي بالقراف الكريـ في مراحؿ تطوره
اتجاىات فنية مختمفة نوعاً وأسموبا وتوظيفاً، وعمى أيدي الخط العربي يتطور ويأخذ 

الخطاطيف والكتاب، ونجد ذلؾ بشكؿ واضح بعد ظيور مينة الوِراقة، أياـ الخلافة 
وا بنسخ عشرات الكتب المترجمة والرسائؿ، وكاف لتصنيع أالأموية والعباسية فبد

، وكاف ليذه الحركة أثر الورؽ وسيولة الحصوؿ عميو سبباً في تنمية الجوانب التقنية
في تحقيؽ نقمة نوعية في مسار الخط العربي )حيث سار في اتجاىيف الأوؿ : 
استعماؿ وسائمو كطريقة لمكتابة، والثانية تجويده ثـ تطويره كعنصر أساسي في شعبة 

 . (ٜٔ،ص ٜٜٓٔ) اوغر درماف ،  (.  مف شعب الفنوف(

ليكوف أسرع تنفيذاً مف الخط الكوفي فبدأ الخطاطوف بتحرير أشكاؿ الحروؼ    
المنمؽ، اذ أىممت الكثير مف القواعد واستبدلت بأخرى اسيؿ أداءً )ومف المعتقد اف 
الاتجاه أو الميؿ العفوي نحو ليونة الحروؼ اليابسة ازداد في عصر الرسالة 

ود و المحمدية نتيجة زيادة الحاجة إلى الكتابة خاصة ما يتعمؽ منيا بالمراسلات والعق
  (ٔٗٔص ٕٓٓ،عفيؼ ،  ي) البينس. غير ذلؾ مف كتابات لا تتطمب ميارة فائقة(

أي اف رجوع الخط العربي إلى الكتابة لتمبية الحاجات اليومية كاف سبباً في ظيور 
خطوط أخرى ، فالخط الكوفي الذي غمب عمى حروفو الخطوط المستقيمة والزوايا 

 ت الحروؼ المينة والمقوسة)المنسوبة(.الحادة حؿ محميا الخطوط المستديرة ذا
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اذ اسفرت (ٔ)وبعد ذلؾ اخذ الخط العربي بالتطور، عمى يد مجموعة مف الخطاطيف  
ىذه الحركة عند ظيور أقلاـ أو خطوط عدة، كاف مرجعيا مف اصميف ىما: التقوير 

 s 24 , 1938 ،الذي حؿ محؿ ىذيف المصطمحيف)الميف واليابس((ٕ)والبسط
Reisul hattatin ( kamil Akdik )  

 وقمـ النصؼ، ومف ىذه الأقلاـ الطومار والجميؿ والتي اشتقت منيما الثمث والثمثيف،
وقمـ المسمسؿ وقمـ السجلات والمراسلات وغبار حمية وغيرىا  ةوخفيؼ الثمث وثقيم

 ،  (ٙٔ،ص ٖٜٙٔ،  القمقشندي)  مف الخطوط

يد الوزير )أبو عمي محمد بف واستمر الاىتماـ بتجويد الخط حتى وصولو  إلى 
) ابف   ىػ( ويدا أخيو أبو عبد الله )صاحب الخط المميح(ٕٖٛمقمة(المتوفى سنة )

 (ٗٚ.،صٕٜٚٔ خمكاف

فكانا مف أخيار الخطاطيف في زمانيـ، فبنوا الخط العربي عمى أساسيات ىندسية  
)الذي ىػ( مدرسة الخط ٖٔٗونسب جمالية متقنة، ثـ تولى ابف البواب المتوفى )

. ٜٙٛٔ القيسي، نوري حمودي) استقاـ بفضمو أسموب ابف مقمة مف كؿ الوجوه(
( نوعاً مف الخطوط المنسوبة )وقد جرى انتخاب ٙٔفظير عمى أيدييما)،  (ٗٚ،ص

عمييا بحيث اقتصرت عمى ست منيا أطمؽ عمييا )الأقلاـ الستة(وىي خطوط الثمث 
  (ٕ٘.ص،  ) يوسؼ ذنوف ع(والنسخ والمحقؽ والريحاني والتواقيع والرقا

                                                           
والأحوؿ المحرر  مف أبرزىـ )خالد بف اليياج، قطبة المحرر، إبراىيـ الشجري، واخوه يوسؼ، (ٔ)

 والميميؿ وغيرىـ
عراقاتو منحطة وما معناه منخفضة إلى الأسفؿ ، كالثمث و الرقاع المقور: ىو الذي تكوف  (ٕ)

ونحوىا ، اما المبسوط فيو مالا انخساؼ فيو بؿ كانت عراقاتو مبسوطة كالمحقؽ ، وكاف 
يستخدـ في كتابة المصاحؼ وما يقصد بو الزينة، وللاستزادة ينظر سييمة الجبوري )الجبوري 

تى نياية العصر الاموي ،رسالة ماجستير منشورة ، ،سييمة  ، أصؿ الخط العربي وتطورة ح
 (.ٔٗٔ،ص ٜٚٚٔمطبعة الاديب البغدادي ، بغداد  ، 
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وأصبح لأبف البواب الدور الواضح في ترسيخ أساسيات النظاـ الخطي، وذلؾ       
ضافة بعض القواعد وتنميؽ الخطوط وتجريدىا، وقد ظير مف بعدىـ  بإكماؿ وا 
ياقوت المستعصي البغدادي الذي أصقؿ وأتقف أسموب ابنا مقمة وابف البواب )فيؤلاء 

لاـ الخط العربي الذيف اتخذوا الدور الأسطوري الذي قامت عميو الثلاثة يعدوف أع
،  مدارس الخطوط الحديثة في العالـ الإسلامي والعربي() حسف عيسى عبد الظاىر

 (ٜ٘،ص ٖٜٛٔ

اذ تفرد ياقوت بخط الأقلاـ الستة وحدد قواعدىا ثـ كتبيا بأروع أشكاليا، وبعده نقؿ 
اسموبو في خط ىذه الأقلاـ مف بغداد إلى الأناضوؿ وسوريا وايراف )اوغر  (ٖ)تلامذتو

  (ٕٙٔ.،ص ٜٜٓٔدرماف ، مصطفى ،

الأدعية والأشعار والأحاديث النبوية الشريفة  وقد تناولوا في خطوطيـ نصوصاً مف 
والآيات الماخوذة عف القرآف الكريـ، وكانت تخط بيذه الخطوط عمى شكؿ مجموعة 

ـ تظير بشكؿ لوحات ليا خصوصيتيا البنائية، فضلًا عف زخرفتيا صفحات، اذ ل
البسيطة التي كانت تحيط المساحات الخطية، ماعدا الصفحات الأولى والأخيرة إذ 
تحظى بالاىتماـ عمى غرار خط   وأسموب زخرفة القرآف الكريـ ، وذلؾ مف ناحية 

عمى تحوؿ الخط مف  التوزيع المساحي لمخطوط و الزخارؼ، وفي ذلؾ إشارة واضحة
 الزخرفي. –الجانب القرائي إلى الجانب الجمالي 

إذ أخذ الأقلاـ الستة عف مخطوطات ياقوت فدرسيا واستطاع أف يبتدع لنفسو أسموباً 
خاصاً حتى اصبح أستاذاً في ىذه الأقلاـ ولا سيما بعد وضع  نظاماً ىندسياً لو 

                                                           
وىـ ) يحيى الصوفي ، وارغوف بف عبد الله الكاممي ، واحمد بف السيروردي ، ومبارؾ شاه  (ٖ)

سمطاف البغدادي ، وعبد الله بف محمود الصيرفي ، ومحمود بف حيدر الحسيني( وقد عرؼ 
ؤلاء الخطاطيف مع أستاذىـ بػ)الأساتذة السبعة( وللاستزادة ينظر أوغر درماف ، )اوغر درماف ى

، مصطفى ، فف الخط  تاريخو ونماذج مف روائعو عمى مر العصور، ترجمة صالح سعداوي 
 (.ٕٛٔ.، ص ٜٜٓٔ،مركز ابحاث التاريخ والثقافة والفنوف الاسلامية ، استانبوؿ ، 
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لؾ باعتماد أسس ثلاثة: النقطة لضبط نسب حروفو )قياساتيا ونسبيا الذىبية()وذ
  (ٜ. ،ص ٜٜٛٔ،  () يوسؼ مجيد عمي  المعينية وحرؼ الألؼ والدائرة(

فالنقطة ىي وحدة القياس الطولي لمحروؼ، والألؼ ىو الذي يقاس عميو نسب 
الحروؼ في اشغالو الفضائي، اما الدائرة فيي وحدة القياس الثالثة ،اذ يمثؿ قطرىا 

ؿ النوف وربعيا يمثؿ الراء .. وىكذا الحروؼ الباقية ، عمما حرؼ الألؼ ونصفيا يمث
اف خط الثمث مف الخطوط الرئيسة و الصعبة وتكمف صعوبتيا في بعض المميزات 

  -منيا:

 تمتاز حروفو بالدقة و الكبر. .  ٔ 
 وجود تغييرات متعددة لاتجاه سير القمـ في الحرؼ الواحد وابسطيا حرؼ الألؼ. .ٕ
ء مف الحروؼ قاعدة خاصة وزاوية شروع بالتنفيذ بتغييرىا تتغير يحمؿ كؿ جز  .ٖ

 كؿ معالـ الحرؼ.  
 يستوجب خط الحروؼ بطأً شديداً مع قطع التنفس عند المباشرة بالخط. .ٗ

لذلؾ عد كمعيار لميارة الخطاط فالذي يتمكف منو يتمكف مف غيره بيسر ))وقد 
كونو يعد أرقى مف أي نوع آخر مف يفضؿ عمى غيره، في ضوء ابعاد ذاتية متعددة 

الخطوط العربية ، فضلًا عف استجابتو المرنة التي تتحقؽ عبر موائمتو بيف 
 ، )عبد الرضا بيية اشتراطات المساحة )الأرضية المقررة( ومواصفات البنية النصية(

  (ٕٔٔ،صٜٜٙٔ

 
واشتراطات عدة التي تنشأ مف خلاليا تكويناتو و تتحقؽ  ويتسـ ىذا الخط بمييزات

 جماليتو وىي عمى النحو الاتي:
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 (ٗ)ممـ( ٖ-ٕ: يخط الثمث بقمـ يتراوح عرض سنو بيف )مقياس الحروف .ٔ
ممـ( يصبح )جمي الثمث(، والفرؽ بيف ٙ-٘وبالإمكاف خطو بعرض أكبر )

تساع المساحة الخطيف ىو اف الحروؼ في الثاني تكوف أقؿ رشاقة نظراً لا
التي تشغميا الحروؼ و التي تفترض حركة الذراع مع اليد عكس الثمث الذي 

 يستمزـ حركة أصابع اليد و التي ىي أكثر حركة ورشاقة مف الذراع.
: يتمتع ىذا الخط بتنوع اكثر مف باقي  الخطوط الأخرى، وىذه تنوع الحروف .ٕ

المساحة ، فعممية  السمة تجعمو اكثر قابمية للاستجابة إلى اشتراطات
الاستبداؿ تكوف ناشطة بما يتلاءـ مع الفضاءات الناتجة وطبيعة الايقاع 
السائد  مف ثـ فيي خاضعة لتقديرات الخطاط وخمفيتو الثقافية في تحقيؽ 

 العمؿ الناجح.
  : التوالد .ٖ

قد يتفرد خط الثمث بفاعمية ىذه الخاصية التي يتـ مف خلاليا معالجة بعض 
اكب ،اذ تتجسد في دمج الحروؼ المتشابية في شكؿ واحد وذلؾ اشكالات التر 

مجاميع  بعدة ، وتكوف متمثمةبواسطة تماثؿ الحروؼ بجزئيا العموي أو السفمي
و(،)س،ص(،)ؿ،ف(،)ؿ،ؾ(،)د،ىػ(  الحروؼ مثؿ)ح،ع(،)و،ؼ،ؽ(،)ر، مف

( ،فضلا عف المقاطع المتشابية مع مقاطع اخرى مكونة مف عدة ،)ؾ،ب،ؼ
حروؼ اذ تدمج في احد اجزائيا التي تتيح خيارات مضافة لحؿ الاشكالات 

 التصميمية ضمف التراكيب الخطية 
 

: تعد الحركات مف مكملاتو الضرورية التي الحركات الإعرابية والتزيينية .4
تي تعمؿ عمى اشغاؿ فضاءاتيا غير تنضبط بيا بنيتو الشكمية والجمالية ال

المتوازنة مف ثـ فيي واجبة الوجود لانشاء الموازنة ويستخدـ لذلؾ قمـ يساوي 
عرض سنو )ثمث( سف قمـ الخط أو ربعو، ويمجأ الخطاط أحياناً إلى اعتماد 

                                                           
في المسابقات الدولية لفف الخط في تركيا ، وىو ثمث قياس قمـ الطومار الذي وىذا ما اعتمد  (ٗ)

 ممـ.ٛحدد بػ 
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قمـ الخط في رسـ ىذه الحركات وذلؾ عندما لا يكوف ثمث القمـ قادراً عمى 
كبيرة ، ويعتمد في ذلؾ عمى بعض الحركات الإعرابية موازنة الفضاءات ال

  دوف غيرىا ولا سيما )الفتحة ، والسكوف أو الضمة والتنويف(.

( وليذه الزاوية تأثير ٖٓ-ٕ٘ميؿ الحرؼ:يخط الثمث بزاوية ميؿ تتراوح بيف ) .5 ْـ
واضح في شكؿ الحروؼ ولاسيما سُمُكَوُ ، فالتغيير يمثؿ تغييراً في اسموبو 

 . روفوواشكاؿ ح

: إف ليذه الخاصية دوراً كبيراً في معالجة إشكاليات التماكف ظاهرة المد .6
الشكمي والفضائي وتحقيؽ الترابط والانسجاـ بيف الاجزاء المتعددة او الكممات 
، فالمد لو طابعو الخاص سواء عمى مستوى الحروؼ المفردة )كالياء 

ضمف  -كاف أـ افقياعموديا -الراجعة( أو عمى مستوى المقاطع والكممات 
أنظمتو المختمفة في استحداث  اشكاؿ ذات ايقاعات ومسارات متوافقة 

  ومتناغمة في التكويف الخطي.

تعد مف المميزات التي تجعمو في مقدمة الخطوط ذات  التراكب والتقاطع: .7
الطابع التزييني الزخرفي ، وتؤىمو حروفو التي تمتاز بتنوعيا وبتفردىا بالقدرة 

عمى المطاولة في المد والاستمقاء والتقويس ، وأعطتو ىذه المميزات العالية 
حرية في الموائمة مع التكوينات المختمفة في أشكاليا اليندسية وغير اليندسية 

  وحسب ضرورات الفضاء المتاحة واشتراطات النصوص.

يعد خط الثمث مف الخطوط الحركية والمتمتعة بالسعة الانتقالية سواء  الحركة: .8
ف الحرؼ الواحد أو ضمف حركة التكويف ، حيث تستوفي في مسارات ضم

 الحروؼ كؿ المديات المتاحة لحركة القمـ.

وبيذا الكـ مف الخواص والصفات المظيرية يجد الخطاط نفسو أماـ خيارات متعددة 
لكؿ حرؼ وكممة ولكؿ تنظيـ )ضمف إطار نوع واحد مف الخطوط وىو الثمث( بيف 
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طو القاعدة لشكؿ معيف ،استحباب يحدده فكر الخطاط في اختيار وجوبي تشتر 
المعالجة واسموبية التنظيـ ، ولذا يرى الباحث انو مف الصعب وضع أنظمة خاصة 
لمتكوينات الخطية مشروطة بقواعد كاممة تفرض عمى كؿ نص ، إذ لكؿ تكويف 
ية حروفو مف ناحية اختلاؼ النصوص و لأسباب تتعمؽ بالمساحة المتاحة و الغا

الوظيفية و التقنيات المستخدمة ،ىذا مف جية ومف جية أخرى )فاف ىذه الأنظمة لا 
ترتكز عمى قواعد صارمة مثؿ قواعد أشكاؿ الحروؼ بؿ يمكف تسميتيا بػ)الاختيار 
     الأجمؿ( أو)الوضع الأنسب( الذي تـ التوصؿ إليو عرفاً بعد تجارب وعبر أزماف(

  (.ٜٗ،ص ٕٓٓٓ ) صلاح شيرزاد،

 .نظام السطر: ينقسم إلى نوعين:
: يعتمد عمى تتابع كممات النص واحدة تمو الأخرى، ضمف حدود أ.السطر المتتابع

معينة تفترضو جمالية وقاعدية الحروؼ والمقاطع، حيث تستقر الكممات عمى خط 
استواء الكتابة وباتجاه افقي فقط )لتؤدي وظيفتيا المغوية الناتجة مف وضوح حروفيا 

مقاطعيا وانفصاؿ كمماتيا وعدـ تشابكيا خلاؿ انتظاميا عمى سطر  واتصاؿ
 (ٛ٘،ص ٜٜٙٔ الكتابة() الحسيني ، أياد عبد الله حسيف ،

عمماً أنو لا يعتمد في تنظيـ الكممات عمى اخراج السطر بيف خطيف وىمييف يحدداف 
ارتفاع الحروؼ ونزوليا، لذا تكوف لتشكيلاتو حرية في الخروج أو الارتفاع عف 

 مستوى الحروؼ الصاعدة، 
يعتمد ىذا التنظيـ عمى تتابع الكممات فوؽ سطر الكتابة إلا أف  ب.السطر المتراكب:

لخطية يكوف أكثر تراصا وأكثر قرباً بعضيا مف بعض قياساً بالسطر العناصر ا
المتتابع ، اذ تتراكب فيو الحروؼ المنفصمة والأخيرة مف الكممة أو المقاطع الصغيرة 
 عمى الكممة نفسيا أو الكممة التي تمييا، وحسب الفضاءات التي تظير بيف الكممات.

يـ الشكمي لمحروؼ والكممات كما يخضع ىذا النوع مف التسطير عند التنظ 
إلى اعتماد الخط الوىمي العموي المستقيـ )المحيط الكفافي( تتساوى فيو ارتفاعات 
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الحروؼ وتنحصر مف دونيا الحركات )التزيينية والإعرابية( ويكوف إشعاليا أكثر 
كثافة مف السطر المتتابع بالنسبة لمخط العموي اما السفمي فلا يكوف ضرورياً توحيد 

ؿ الحروؼ في نقطة معينة ، إلا في بعض الحالات التي يكوف فييا الفضاء نزو 
مشروطاً بقياس محدد ، عمماً أف بعضيا يستخدـ الحروؼ الممفوفة )ح ، ع( فضلًا 
عف استخداـ الحروؼ الراجعة والحروؼ المفردة وذات الامتداد العمودي التي لا 

 تستخدـ في السطر  المتتابع.
يعد ىذا النظاـ تكويناً شريطياً وليس سطراً لكونو ي المزدوج: .نظام الشريط الخطٖ

لا يعتمد في تنظيـ عناصره عمى خط الكتابة لأنو يفترض محيطاً كفافياً مستطيلًا 
 . متكوناً مف خطيف متوازييف عمى امتداد الشريط الافقي 

وف مف ىو نظاـ تكويني تتابعي ذو اتجاه افقي يتك .نظام الشريط المكثف)الثقيل(:4
وبشكؿ  (ٙ) ويكوف الشروع بخط الشريط مف الزاوية السفمى( ٘)مستويات ثلاثة

 الكلمة علٌها تركب الأولى الكلمة تصاعدي إلى الأعمى عمى وفؽ ما يتيحو فضاء

 وتأخذ تدرٌجً ارتقاء ذات تكون الكلمات أن علما   ، الثالثة موقعٌة تحدد التً الثانٌة

 لأنها للخطاط متقدمة المرحلة هذه ،تعد الأسفل من ابتداء   الٌسرى الجهة نحو بالإمالة

 قٌاساتها فً المتباٌنة الكلمات وتكٌٌف التوزٌعٌة الإشكالٌات على التغلب تعنً

 .منسق متناغم تكوٌن فً أشكالها فً والمختلفة

: ىي تراكيب خطية تخضع تنظيـ عناصرىا الى احدى ىيئات .التكوينات الهندسية5
الأشكاؿ اليندسية كالدائرة أو المربع أو المستطيؿ أو المثمث أو البيضوي لتكوف 

                                                           
وقد يفضؿ ثلاثة مستويات في ىذا النظاـ ، لكوف التتابع يكوف تصاعدياً مائلًا ، ففي حالة ( ٘)

زيادة المستويات تختمط الكممات ويكوف مف الصعب قراءة النص عمى امتداد الشريط أو تنظيـ 
ذا الكـ الكبير مف العناصر الخطية عمى وفؽ ايقاعات متناغمة ، فضلًا عما تصاحب بو ى

الحروؼ و الكممات مف تقاطع وتراكب كثير واطالات مفرطة تضيع جمالياتو وتخرؽ كثيراً مف 
 قواعده

يستوجب المباشرة بخط الكممة الأولى بحسب موقع الكممة الثانية التي تركب عمييا، فأحياناً  (ٙ)
تكوف الكممة الثانية ىي بمثابة نقطة الانطلاؽ ولاسباب تتعمؽ ببنيتيا الشكمية و التي ترجح 

 الابتداء بيا ، وىذه في حالة تركب الكممة الاولى عمييا مف الجانب الأيمف أو الأسفؿ.
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محيطاً كفافياً ليا ، فطريقة التنظيـ في ىذه التراكيب تختمؼ عف الأنظمة السابقة 
 وتحتاج إلى ميارات أكثر ومعالجات ذات رؤى تصميمية دقيقة

كما يعتمد غالباً عمى حرفيف متشابييف أو أكثر كالحروؼ الممفوفة )ح ، ع(  
في توزيعيما عمى طرفي محور وىمي او عمى جياتو الاربعة وترتيب الكممات 
الأخرى حسب اولويات موقعيما في التكويف وبصورة أدؽ تعوؿ في ىذه الأنظمة 

بحيث يكوف قياسياعمى وفؽ  ( أو المتطابقة ، ٔعمى الحروؼ  والمقاطع المتشابية)
تنظيـ تصميمي يعطي احساساً بالتوازف و الانسجاـ مع ضرورة عدـ الاخلاؿ 
بالتسمسؿ القرائي،ولتتابع الكممات وتسمسميا اشتراطاتو في تحقيؽ الجانب القرائي 
والدلالي فعند احتواء النص عمى لفظ الجلالة يكوف اعطائو الموقع السيادي الزاماً 

دلالتو السيادية وتعبير عف موقعيتو وتكوف ىذه المعالجات صعبة نوعاً ما توافقاً مع 
 عندما ترد المفظة في منتصؼ النص.

: ىي تكوينات خطية تتمثؿ بأشكاؿ نباتية أو حيوانية أو .التكوينات التشخيصيةٙ
آدمية أو صور تعكس دلالات مضمونيا ببنيتيا الخطية ، وتختفي فييا معالـ الصور 

الداخمية إلا ما ندر كالعيوف و الفـ وغيرىا مع الخطوط الخارجية الرئيسة  وتفاصيميا
التي تشخص الصورة ، ومعولًا في ذلؾ عمى ما تتصؼ بو الحروؼ مف مرونة 

 وقابمية في الاستجابة لمتشكيؿ الصوري .
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 خصائص انركُٕٚاخ الخطٛح

 

 والدلالية والجمالية الوظيفية الأبعاد لتحقيؽ فػنية بخصائص الخطي التكويف يػتمتع
 :  ىما اتجاىيف خلاؿ مف الخصائص ىذه ،وتتحقؽ

 :  بالآتي يتمثل:  الخاص التجاه:  أولا 

 المضموف فكرة عمى للاستدلاؿ الرئيس العنصر النص يعد:  *الخطي النص:  أ
 الذي ، الأكرـ وربؾ إقرأ)  وتعالى سبحانو قاؿ وكما ، ومنتياه الشيء وغاية والظيور

 نزلت الكريـ القرآف في سورة أوؿ ىي والتي(**  يعمـ مالـ الإنساف عمـ بالقمـ عمـ
 الذي ، لمنص إشارة وىي(  وسمـ وآلو عميو الله صمى)  محمد الكريـ الرسوؿ عمى
 ، الفكرية النص لقيمة موازية الحرؼ وقيمة وقارئو النص فيو يمتقي إنتاج مسرح يعد
 نشاطنا خلاؿ مف أو القراءة نشاط إلافي معرفتو يمكننا لا منيجي مجاؿ وىو

 في العربي الخطاط أبدع إذ( . ٜٕٔص ،.  ٜ٘ٛٔ،  كيرزويؿ اديث) الإنتاجي
خضاعيا الحروؼ رسـ وطريقة ، التصميمية البنية  يتجاوز واحياناً  التصميـ لحركة وا 
 بينيما . علاقة يجد فأنو العميؽ إلى منو الظاىر لمنص القارئ

 والنتاجػات الأعػماؿ عػف لمتعبػير يقػترح نقػدي مصػطمح مشػروع : الخـطي النـص
فالحرؼ العربي ليس حاملًا لفظياً فحسب بؿ ىو حامؿ تصويري لمخػطاطػيف .  الفػنية

أيضا التي تركب منو الكممة ، وىي مؤلفة مف  الداؿ والمدلوؿ ونؤلؼ مف ىذه الكممة 
الخطاب والوصوؿ بو ىدؼ جديد ، أي إلى ما جممة ومجموع الجمؿ تكوف النص أو 

بعد النص وفي ذلؾ تأكيد عمى معنى البلاغة والإبداع ، إذ يحمؿ النص الخطي ىنا 
 ( ٘.   ، ص ، حدود ليا )عفيؼ بينسي تأويلات لا
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 وقد ذكر الوزير ابف مقمة في تصميـ أشكاؿ الحروؼ إلى خمسة أشياء ىي : 

 تركب التي الخطوط مف خطو الحروؼ مف حرؼ كؿ يوفي أف ىي:  ألتوفية.  ٔ
 ( . ومسطح ومنحف المقوس)  منيا

 عمييا يكوف أف يجب التي الاقدار مف قسمو حرؼ كؿ يعطي أف ىو:  الإتمام.  ٕ
 .  غمظ أو قصر أو طوؿ مف

 عمييا يكوف أف ينبغي التي الييئات مف خطو خط كؿ يؤتي أف ىو:  الإكمال . ٖ
 ( .  وتقويس واستمقاء وانكباب وتسطيح انتصاب)  مف

 فلا تكوف بو يتساوى حتى القمـ صدر مف خطو خط كؿ يؤتي أف ىو:  الإشباع . ٗ
 مف كذلؾ يكوف أف يجب فيما إلا منو اغمظ ولا الآخر بعضو مف أدؽ أجزائو بعض
 .  ونحوىما والراء الألؼ مثؿ الحرؼ أجزاء باقي عف الدقة مف الحروؼ بعض أجزاء

 احتباس مف بسرعة يجري شيىء كؿ في بالقمـ يده يرسؿ أف ىو:  الإرسال . ٘
 ( .  ٕٛ، ص  ٕٗٓٓفرماف ، ناظـ عدي) يرعشو توقؼ أو يضرسو

 ويضيؼ إبف مقمة أربػعة أمور يحتاجيا الخػطاط في تصحيح أوضاع الحروؼ ىي : 

 : ىو وصؿ كؿ حرؼ متصؿ إلى حرؼ  .  ألترصيف .ٔ
 : ىو جمع كؿ حرؼ غير متصؿ إلى غيره عمى افضؿ ما ينبغيبو . التأليف   .ٕ
: ىو إضافة الكممة إلى الكممة حتى تصبح سطراً منتظـ الوضع  التسطير .ٖ

 كالمسطرة  . 
: ىو مواقع المدات المستحسنة مف الحروؼ المتصمة)عدي ناظـ ألتنصيل . ٗ

 ( ٜٕص ،  ٕٗٓٓ فرماف،
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 الشروط مثؿ ، الخطي النص كتابة عند مراعاتيا الخطاط عمى أمور وىناؾ
 والضمة والكسرة بالفتحة)  المتمثمة الأعرابية والحركات لمحروؼ عدية والقوا الإملائية
 والتي ،(  والفصؿ الوصؿ)  ظاىرتي أيضاً  يراعي واف ،(  واليمزة والتنويف والشػدة
)  ظاىرة تساعد إذ ، الفضائي الإشغاؿ عمى فائقة مرونة تمنحو متميزة خاصية تعد

 الخطية الوحدات عبر منيا يتجسد ما وبالذات الخطية البنية تماسؾ عمى(  الوصؿ
 الحرؼ ويتمتع(  ٚٛ ص ،  ٜٜٚٔداود ،  بيية الرضا عبد) الوجوه مف وجو في
 بػسبب الخطي التكويف عمى القابمية لو تتيح والتي ، عدة بخصائص العربي الخط في

 في الخطاطوف عميو ركز فقد ، الثػمث خط في لاسيما ، والمرونة الػشديدة المطاوعة
 -:  الخصائص ىذه بيف ومف ، الخػطي بالتػكويف الحروؼ رسـ عممية

 في كانت إذا الخاصية بتمؾ العربي الخط في الحروؼ بعض تتػمتع:   المـد .ٔ
(  المجوفة) الحوض ذات الحروؼ في تتػحقؽ والتي ، والمناسبة الصحيحة مواقػعيا
 البنية خلاؿ مف الفضاء تنظيـ وتعيد المكاني الامتداد المد خاصية وتؤسس
 .  البنى تمؾ اشغاؿ خلاؿ مف معنى يكتسب المكاف أف أي ، الممتدة الخطية

 ، للامتداد القابمة لمحروؼ والعمودية الأفقية الاتجاىية البنية المد يجسد:   الإرسال .ٕ
 و الراء و الواو) حػروؼ في ولاسيما ، المائمة الاتجاىية البػنية الإرساؿ يجسد لذلؾ
 والمتصؿ المفرد الميـ) وحروؼ والمحقؽ الثمث خط في(  المرسؿ الميـ و الزاي

 والسيف والمنفصمة المتصمة المفردة والعيف والخاء والحاء والواو والراء ، والمنفصؿ
 ،  ٜٜٚٔداود ،  بيية الرضا عبد( . ) الجمي والديواني الديواني خطي في والشيف
 (    ٜ٘ص

 ، العػربي الخط في جمػالية ميمة الخاصيتاف ىاتػاف تمػثؿ:  والتراكب التقاطع .ٖ
 إحدى تعمؿ حيف نطمػقو الذي التعبػير ىو فالتراكب ، الثمث خط في لاسيما

 .   خمفيا تقع أخرى وحدة مف جػزء إخػفاء عمى التكويف في الداخػمة الوحدات
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 النص في ورودىا عند مراعاتيا مف لمخطاط لابد الضرورات بعض وىناؾ .ٗ
 محمد الكريـ الرسوؿ ولفظ الحسنى الله كأسماء معينة ألفاظ تحتؿ كأف ، الخطي

 الخطي لمتكويف الكمية البنية ضمف ومميزة خاصة مواقع(  وسمـ وآلو عميو الله صمى)
 تقريباً  العربية الخطوط أنواع جميع في ومستقرة ذاتية تكويف بنية يمتمكاف انيما عمماً  ،
 خصوصية اعطاء وعدـ البنية جمود ذلؾ ولايعني ، وسموىا رفعتيا عف تعبيراً  ،

 المناسب المكاف لاختيار ابتكاريو بمحاولات معالجة ىي وانما ، فييا الخطي لمتكويف
 (  ٜٛ ص ،  ٜٜٓٔحنش ، محمد ادىاـ. ) ليا والبارز

 السميـ البناء مراعاة  الخطاط فعمى(  العبارة تسمسؿ)  فيي الأخرى الضرورة أما
 لتكوف الكممات في التسمسؿ مراعاة أي ، تصميمي نصي بإنشاء ، لغوياً  لمعبارة
 يعطي مما ، المغوي الترابط تفقد فأنيا ذلؾ غير كاف واف وصحيحة سيمة قراءتيا
 (  ٖٔٔ ص ، ٜٜٓٔذنوف ، باسـ.) الأصؿ عف مختمفة معاف   أحيانا

 البنية مف جزء فأنو(  الإمضاء أو التوقيع)  ىي أيضاً  جداً  ميمة ضرورة وىناؾ
 لانو الخطي لمتكويف التصميمية البنية في يؤثر لا موضع في يوضع إذ ، الخطية
 عف يختمؼ قد الخط مف وبنوع الخطي النص بو كتب الذي القمـ مف ارفع بقمـ يكتب
 .  ذاتو بحد تكويناً  بمثابة التوقيع يكوف وقد ، الأساسي الخط نوع

 التكػويف في وعلاقػاتيا التصػميـ عنػاصر بتوظػيؼ يتػمثؿ:  العاـ الاتجاه:  ثانياا 
   -:  يأتي ما العناصر ىذه ومف ، الخػطي

 الخارجي المظير وىو ، معيف مسار وفؽ عمى تنظيـ عممية الشكؿ يمثؿ:  الشكل
 ، أرضية ىناؾ مف فلابد الشكؿ ندرؾ ولكي ، الفني العمؿ مضموف عف يعبر الذي
ذ  السمبي الجانب فتعد الأرضية ،أما الفني لمعمؿ الإيجابي الجانب الشكؿ يعد  وا 

 . لمعمؿ
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 فالتكوينات ، اشكالاً  تعد ذلؾ غير إلى اظيارية ىيئة أية أو تخطيط ىو فالشكؿ
 ذات شكلاً  مكونةً  والمتقاطعة المتشابكة الحروؼ مف مجموعة عف عبارة الخطية
 ذكرىا سبؽ وكما ىندسية غير أـ ىندسية أشكالاً  أكانت سواء مختمفة وأنواع ىيئات
 البنية تحميؿ وعند ، اشكالاً  تعد الأنواع ىذه فكؿ ، الخطية التكوينات أنواع في

 :  ىما أساسييف شيئيف الحسباف في الأخذ يتـ الشكمية

 شخصية معرفة يمكننا إذ ، العربي الخط أنواع مف نوع لكؿ الحروؼ بنية:  الأول
 أشكاؿ تعدد منيا عدة ظواىر خلاؿ ومف ، والجمالية القواعدية ومواصفاتو خط كؿ

 التصميمية الخيارات وفؽ عمى ومرونتو لمتنوع إمكانيات يتيح وبدوره ، الواحد الحرؼ
 لمخط الأساليب وتعدد التأريخي التطور عمى الحروؼ بنية تساعد كما ، المتاحة
 نسب في والاختلاؼ الواحد الخط لنوع الأقلاـ قياسات تبايف وظاىرة ، والخطاط
 (  ٚ ص ،  ٕٗٓٓ،اياد ، الحسيني.)  وقياساتيا الحروؼ

*  النسؽ يحكمو تصميمي نظاـ وفؽ عمى ىنا يتـ:  الخطي التوزيع نظاـ:  والثاني
 ونظاـ ، والدلالي والوظيفي الجمالي البعد تحقيؽ بغية( وقواعديػاً  إملائيا) المغوي
 في التكرار خاصية مف الاسػتفادة ويمكف ، والكممات الحروؼ توزيع يتـ إذ التوزيع
 في المثاؿ سبػيؿ وعمى ، والكمػمات لمحروؼ التوزيع نظاـ خلاؿ مف النصية البنية

 القػاؼ أو الػفاء أو الػواو رأس أو الممفوفة والعيف الحاء)  مثؿ الحرؼ جػزء أو الحػرؼ
 أو  ، والمرسمة الممفوفة الواو أو الػراء أو الميػـ نيػاية أو الألػؼ حػرؼ بتكرار أو( 

 الكريمة الآية في كما المواقع متباينة مكررة فأنيا ، النص في وردت إف الكممة بتكرار
 كفواً  لو يكف ولـ يولد ولـ يمد لـ الصمد الله أحد الله ىو قؿ)  الرحيـ الرحمف الله بسـ
 فضلاً (  الواو)  وحرؼ(  لـ)  و(  أحد)  وكممة( الله) الجلالة لفظ تكرار فنجد(  أحد
  تصميمي نظاـ وفؽ عمى التكرارات ىذه بتوزيع الخطاط يقػوـ لذا. الحرفي التكرار عف
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 وضع ، الخطية بالتكوينات المتمثؿ الشكؿ في تجاىميا يمكف لا التي الأمور ومف
 الثمث خطي تكوينات في لاسيما ، والاعجاـ الأعراب حركات أو تشكيمية علامات
….  والتنويف والشدة و الكسرة و الفتحة و الضمة)   بػ والمتمثمة ، الجمي والديػواني

 التشكيؿ بعلامات الجمي والديواني الجمي الثمث خطي تكوينات وتكتمؿ(   الخ

 التكويف في والكمػمات الحروؼ تػقاطع عف الناتػجة الفضاءات مؿء يجري كما 
 أو الميممة الحروؼ فػوؽ توضع مخصوصة وحركات برموز الخػطي

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 مكوف نظاـ وجود ذلؾ في ويفترض ، ببعضيا متصمة عناصر مجموعة:  النسؽ* 
 البنياف في والتكامؿ العمؿ في بالتنسيؽ يتميز منظـ ترتيب في مظاىر أو أجزاء مف
 (ٜٖٕ،صٔٙ.)

 بقمـ وتكتب ، والرموز العلامات ىذه مف الجمي والثمث الثمث ثراء زدادا حتى تحتيا
 .  لمتكويف الأساسي القمـ مف قياساً  أقؿ

 الخطي لمنص التتابع لعممية ميماً  عنصراً  العربي الخط في الاتجاه يمثؿ:   التجاه
 مف واحد كؿ يفعمو الذي والتأثير ، والمائمة والأفقية العمودية بالاتجاىات المتمثمة ،

 توحي وىي الأرضية الجاذبية شدة مع الأفقية الخطوط تتوافؽ إذ ، الاتجاىات ىذه
 ، والأىػمية والشموخ بالقوة فيوحي العمودي الاتجاه أما ، والاستقرار واليدوء بالثبات
 النسؽ إف ،إذ الاستقرار بعدـ فيوحي وديػناميكي فعاؿ اتجاه فيو المائػؿ والاتجاه
 في بالتنسيؽ يتميز منظـ ترتيب في ومظاىر أجزاء مف مكوف نظاـ وجود يفترض
 ص ، ٜٜٓٔشيد ، خور احمد النورجي،. ) البنيات في والتكامؿ الخطي التكويف
ٕٖٜ  ) 
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 :  المممس

 لإظيار محفزاً  عاملاً  انو كما ، الخطية التكوينات في فعالاً   عنصراً   المممس يعد
 ، الكمية الوحدة بنية مف جزء   لابراز وظيفياً  دوراً  يكوف وقد ، الجمالي الجانب
 ويمكف والأشياء الأشكاؿ لصفات الطبيعي المممس ، وىما تصنيفيف في فالمممس
 الجانب فيمثمو البصري المممس فيو الثاني أما ، باليد الممس طريؽ عف تحسسو
 والأشكاؿ السطوح تمييز ويمكف ، البصرية الرؤيا عبر يتـ الذي الادراكي الحسي
 السطحية الخصائص عمى المممس يدؿ إذ ، والضوئية المونية أو الصناعية لطبيعتيا
 يختمؼ إذ ، والضوئي الموني ونسيجيا ونوعيا المادة طبيعة عف يعبر ذلؾ فإف لممواد
 ، الحجر عف الرماؿ مممس ويختمؼ ، منيا المصنوعة المادة بحسب القماش نوع
 إبراىيـ ، الكبيسي) الضوئية بالانعكاسات البصري الجيػاز طػريؽ عف إدراكيا ويتـ

 ( . ٜٓ ص ،.  ٕٕٓٓحمداف ،

 تكويناتو لتنفيذ الخطاط استخدميا التي بالمادة الخطي التكويف في المممس ويرتبط
 لو عما مختمفاً  إيحاءً   الزيتية بالمواد الفرشاة يعطي إذ ، بيا نفذ التي وبالمواد الخطية

 ىناؾ تكوف قد أو للألواف الرش أدوات استخدمت لو حيف في(  القصبة)  استخدمت
 بعداً  يعطي وىذا للأرضيات أو الخطية لمتكوينات ارتفاعات أو بروز في تجسيماً 
 أولى واف المثاؿ، سبيؿ عمى الصقيؿ الورؽ استخدامات مف اكثر يكوف قد جمالياً 

 لتحقيؽ عديدة متغيرات توظيؼ بناء عنصر بوصفو المممس يحققيا التي العلاقات
 القيـ عف فضلاً  ، والاتجاه والموف الشكؿ عناصر في الملامس تمؾ عف التعبير
 عند التطابؽ أو والاقتراب والرقة الحيوية يضفي أف شأنو ما مف وكؿ ، الضوئية
 مع يتعامؿ المممس عنصر فإف ذلؾ عف فضلاً  ، الطبيعية الملامس خصائص تمثيؿ
 ( .  ٘ٙ ص ،  ٜٜٜٔحمػود ،  جاسـ عبػاس ، الربيعي) قياسي بشكؿ المتمقي بصر
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 والذوقية والحسية الجمالية للأغراض الخطي العمؿ في المممس الخطاط استخدـ وقد
 . بو يتمتع الذي وأسموبو صانعيا عمى تدؿ والتي أفكاره عف تعبيراً 

 : المون

 الأساسي المحور يمثػؿ و ، التصميـ في الميمة المرئيػة العناصر أحد الموف يعد
 إذ ، لو التشكيمية القابػمية مف ويعػزز ، العربي لمخط والدلالية الجمالية القيمة لإضفاء

 ، لػوف لو ليس الكػوف في شيء يوجػد ولا نفسيا الخامة في موجودة الموف طبيػعة إف
 وتقنيػاتيا المونية السمة وباستخداـ(  الورؽ)  لمخامة التكوينية الخصائص وتعكس
،اياد  الحسيني) بو الإحساس يمكف بصرياً  إدراكا تعطي الفيزيائية وتأثػيراتيا المختمفة

 (  ٛص ، ٕٗٓٓ، 

 أي ، والورؽ الحبر مادة الخطي لمتكويف الكتابة في يستخدـ الخطاط إف المعتاد ومف
 فتكوف بالأرضية والمتمثمة الورقة أما(  الأسود)  ىي الضوئية قيمتو تكوف الحبر إف

 قيمة لو معماري أو بنائي أو إنشائي تكويف ولكؿ ،(  الأبيض)  وىو لو النقيض
 التكويف ذلؾ اجػميا مف المكوف معانيو عف يعبر إذ ، لو والمميزة بو خاصة ضوئية

 ابيض)  المػوني التػضاد عمى الخطاط إقػباؿ إف رأيػنا وفي(  ٚٓ٘ ص ، ، عبو فرج)
 حيف في ، الأخرى الفنوف باقػي عف ميزتو خصوصية الفػف لذلؾ أعطى(  اسود_ 

 في أكانت سواء الذىبية الصبغة الخطاط فييا استخدـ خػطية تكوينات ىناؾ تظير
 . الأرضية أو الشكؿ

 وبيف بنائياً  عنصراً  بوصفو الموف مفيوـ بيف المبس ىو الشائعة الأخطاء مف إف إلا
 الموف كنة صفة تميز التي الماىية ىي فالصبغة ، بينيما التفريؽ يجب لذا ، الصبغة

 الأسود نسبة أي ، والضوء بالظؿ الصبغة مزج مف التي التشبع درجة عف فضلاً  ،
 أو المونية بقيمو لاترتبط المونية الخط فدلالة إذف ، تركيبيا في والداخؿ والأبيض
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 ودرجة المشاىد مخيمة يلامس ما ىو الموني بالإيحاء وانما(  التوف)  بدرجاتيا
 مف بذاتو يحممو لما نتيجة(  ٖٕ ص ،  ٜٜٚٔضياء ،  ، العزاوي) لموف حساسيتو
 الفراغ مف فضائية مساحات إيجاد في الموف استخداـ ويمكف ، خاصة دلالات

 أو ككؿ الخطية البنية لاستمقاء بساطا المونية المساحات ىذه وتشكؿ اللامتناىي
 إلى السطحية المساحة في للألواف المبعثر التوزيع متجاوز لونا المختمفة لمحروؼ
 ىذه عناصر بعض تمويف خلاؿ مف الخطية البنية داخؿ للألواف المقصود التوزيع
 وتجميمياً  تزيينياً  منحى لاتاخذ والتي النقاط حتى أو والكممات الحروؼ كبعض البنية
 كممات تحممو الذي المضموف مع الإيحاء في يتوافؽ تعبيرياً  منحى ماتاخذ بقدر
 لمتكويف معاصرة تشكيمية فنية رؤية لتػقديـ الخطاط مف محاولة في الخطية البػنية
 محمد ادىاـ) الجمالية قيمو عف وتكشؼ الذاتػية التشكيمية خصائصو تستجمي الخطي
 ( . ٜٗ ٛٗص ،  ٜٜٓٔحنش ،

 البنية لوف إلى مغاير لوف   استخداـ إلى يمجأوف الخطاطيف بعض إف الباحثة وترى
 الرتابة حالة كسر ىو قصدي تصرؼ عف ذلؾ جاء ولربما نقاطو بعض في الخطية
 .  المعتمدة المونية

 : والقياس المساحة

 الطوؿ في المساحة تتمثؿ إذ ، الخطي التكويف عممية في ميماً  عنصراً  المساحة تعد
 ، مساحة تمتمؾ لا خطية شكمية ىيئة مف وما ، الأبعاد ثنائي أي ، والعرض
 النص تدويف عند الخطاط فعمى ، الشكؿ لتنفيذ المساحة مع يتعامؿ والمصمـ
 والعناصر الأسس وفؽ عمى ، الموجودة المساحة حسب النص توزع الخطي

 في الفنية الخطاط ميمة وتبدأ ، الشكؿ مف اكبر المساحة تكوف وعادة ، التصميمية
 في الوقوع دوف مف عمييا خطوطو لتوزيع المساحة أو السطح تنظيـ عممية مداورة
 عمى المحتوية والكممات الحروؼ يكيػؼ فيو والخمػفية الخػط بيف التوازف اختلاؿ
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 عمى تنػشر لكي العربي الخػط وقػواعد شروط في الحػدية مف الرغـ عمى ، التكرار
 ( . ٛ ،ص ٕٕٓٓ،  بينسي عفيؼ) وتوازف بتوافؽ المساحة

) الكوفيػة التكوينػات في ذلؾ ونجػد ، دلالة ذات شػكلا نفسيا ىي الأرضية تكوف وقد
 تكػرار خػلاؿ مف ، منيا المربػعة الأشكاؿ لاسيما ، ىندسية ىيػئات وعمى(  المربعة
 لمشػكؿ مغػايرة أخرى كمػمة الأرضية لتعطي ، زخرفػية وبطريػقة الكممات وتػقاطػع
  الخػطاط يجػد لذا ، جداً  دقيػقة التكرارية الطريػقة ىػذه ،وتعػد ايضاً  مكررة وبطريقة

 عمى لاسيما المتمرس الخػطاط إلا التكوينات ىذه يجيد ولا ، كبيرة صعػوبة  فيػيا
 .    الكوفيػة التكوينات
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 انزاذٛح انغيرج

 

  جرمط عمي حسين. د

  مساعد استاذ/  العممي المقب

  بغداد جامعة – الجميمة الفنوف كمية – الزخرفة و العربي الخط قسـ رئيس

 جامعة – الجميمة الفنوف كمية – الزخرفة و العربي الخط فنوف في فمسفة دكتوراه
  بغداد

 ( زخرفة و عربي خط) بغداد جامعة – الجميمة الفنوف كمية – ماجستير

  بغداد جامعة – الجميمة الفنوف كمية – بكالوريوس

 (  زخرفة و عربي خط) بغداد – جميمة فنوف دبموـ

 . خارجو و العراؽ داخؿ في نشرت التي العممية البحوث مف العديد انجز

 . خارجو و العراؽ في الفنية و العممية المؤتمرات في شارؾ

  الدكتوراه اطاريح و الماجستير رسائؿ مف العديد ناقش

 ( التصميمية تنوعاتو في جمالية دراسة – الجمي الثمث خط) كتاب تأليؼ انجز

( القاشاني) السيراميؾ لوحات مف العديد كتب و ، الخطية الموحات مف العديد انجز
 . العبادة ودور المساجد في

 و الدولة لدوائر الشعارات و الفنية الممصقات مف العديد تصميـ و كتابة انجز
  المعاىد و الكميات
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  العراقييف الخطاطيف جمعية عضو

  العراقييف التشكيمييف جمعية عضو

  التربية وزارة في الجميمة الفنوف معاىد كتب تأليؼ لجنة عضو

 ٕٛٓٓ/ الواسطي ميرجاف في المشاركة الفنية الاعماؿ لاختيار الفنية المجنة عضو

 ٕٛٔٓ/ لعاـ(  العربي الخط) العراقي الابداع جائزة تحكيـ لجنة عضو

 ٜٕٔٓ/  الكوفة في التاسعة العربي لمخط الدولية السفير مسابقة تحكيـ لجنة عضو

 . ٕٙٔٓ/  بغداد المبدعيف وساـ عمى حاصؿ

 ٕٚٔٓ/ العراؽ في الكتاب و للأدباء العاـ الاتحاد مف الجواىري لوح عمى حاصؿ

           hgurmut@gmail.com الالكتروني البريد

huss_j2000@yahoo.co ، 

 : المشاركات و الشخصية المعارض

 ٜٛٚٔ/ بابؿ – الفنانيف نقابة قاعة – الاوؿ الشخصي المعرض -

 ٜٙٛٔ/ بغداد – الرشيد قاعة – الثاني الشخصي المعرض -

 ٜٚٛٔ/ بغداد – الرشيد قاعة– المشترؾ المعرض -

 ٕٚٓٓ/ الجزائر – العراقي الثقافي الاسبوع معرض -

 ٕٛٓٓ/  مدارات قاعة – الثالث الشخصي المعرض -

  بغداد – الجميمة الفنوف وكمية معيد معارض -
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  العراقييف الخطاطيف جمعية معارض -

 و المعارض في التقديرية الشيادات و الجوائز مف العديد عمى حاصؿ -
 . وخارجو العراؽ داخؿ الدويمة المسابقات
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 انُظش٘ الإطـاس يإششاخ

 

لخط الثمث قواعده وقوانينو الجمالية ويُعد مف الخطوط العربية ، فضلا عف قابميتو -1
الواسعة في التشكيؿ والتنوع والإبداع ، لما لحروفو مف مرونة ومطاوعة في التراكب 

 والتشابؾ والتداخؿ .  

  يفضؿ خط الثمث عمى غيره مف الخطوط العربية الأخرى  في مجالات تزيينية-ٕ
ولا سيما في عمارة المساجد والأضرحة والأبنية الدينية الأخرى ، وكذلؾ التحؼ عمى 

 اختلاؼ خاماتيا . 

يُعد خط الثمث الجمي ، أنسب أنواع الخطوط الذي يمكف استخدامو في التكويف -ٖ
 الخطي ، إذ يمتاز بكبر حروفو وقابميتو عمى المطاوعة.

سػػتجابات انموذجية تجاه الأنظػمة التكوينية  اف ما يتميز بو خط الثمث الجمي مف ا-ٗ
جعمت الخطاط ) الفناف ( أف يمجأ الى تراكيب ذات بنى تصميمية بتكوينات غير 

 مسبوقة .

في تراكيب خط الثمث الجمي ، يحتاج الخطاط الى ميارة عالية في عممية توزيع -٘
خطي   كونو الحروؼ والكممات ، لغرض الوصوؿ الى الإغلاؽ الشكمي لمتكويف ال

 يتحوؿ الى منجز فني متميز .

اف التراكيب الخطية تأتي مف خلاؿ صفتي الانيماؾ والتركيز ،  لمدة طويمة مف -ٙ
 الميارية لدى المبتكريف . الزمف وىما أبرز المزايا العقمية و
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عمى الرغـ مف ارتكاز فف الخط العربي عمى البنية النصية التي يستمد منيا -ٚ
دلالية (  –لأساس ، الّا انو يتضمنيا ويتجاوزىا الى بلاغة ) جمالية مبررات وجوده ا
 أشمؿ وأوسع .

اف الدرجة الجمالية أو الفنية التي يصميا الخطاط في الخط العربي ، ىي نقطة -ٛ
الانطلاؽ لتأسيس بنية خطية جديدة ، بأساليب اخراج غير مألوفة ،  ذات قيـ 

 جمالية ودلالية .

يمجأ الخطاط الى تراكيب ذات بنى تصميمية ، بحسب ضرورات الفضاء أو -ٜ
الموازنة الشكمية لمتكويف ، فضلاً  عف امكانية تغيير قياسات الحروؼ وأوضاعيا 
واتجاىاتيا ، مما يُسَيؿ في ابتكار تكوينات خطية متميزة.
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 انغاتمح انذساعاخ

 ()**(  شريفي سعيد محمد)  دراسة -

 تاريخ في فنية دراسة(  الجمي الثمث بخط المركبة العربي الفف في الخطية الموحات) 
 . العربي الخط

 مف غيره عف يتميز كونو ، الجمي الثمث خط ابراز الى الدراسة تيدؼ       
ًً  مستعرضا ، والتطوير التحديث امكانية اعطتو فنية بخصائص العربية الخطوط
 والمصرية والشػػػػامية العراقػػية)  الخػػػػطية المػػػدارس وتنافػػس ، وتطوره ونشأتو تاريخو
 . والابتكار للابداع حافزا أصبح أف بعد وجمالو قوتو اظيار في(  والمغربية والتركية

 بخط المركبة العربي الفف في الخطية الموحات ، سعيد محمد ، شريفي -)**( 
 ، الجزائرية الجميورية ، الجزائر جامعة ، منشورة دكتوراه رسالة ، الجمي الثمث

ٜٜٔٙ . 

  الجمي الثمث بخط المركبة الخطية الموحات بناء اسس البحث شمؿ كما       
 سبؿ الى البحث تطرؽ ثـ ، العريؽ الفف بيذا اشتيروا ممف العربي الخط واعلاـ
 تركزت فقد شريفي دراسة اما.  وفمسفتيا وتكوينيا وتشريحيا بنائيا في الحروؼ دراسة
 والبيضوي كالدائري ، ىندسية باشكاؿ المقيدة التراكيب متناولة التاريخي السر عمى

 ة التكوينات  الخصائص وتناولت ، منيا الايقونية عف فضلا ، والمستطيؿ والمثمث
 .   جرمط عمي حسيف الدكتور لمخطاط الجمي الثمث بخط
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  انثانثانثانثانفصم انفصم 
  

  منهجية البحث. منهجية البحث.   --

  مجتمع البحث. مجتمع البحث.   --

  طرق اختيارعينة البحث. طرق اختيارعينة البحث.   --

  مصادر جمع المعلومات. مصادر جمع المعلومات.   --

  أداة البحث. أداة البحث.   --

  صدق الاداة.صدق الاداة.  --

ثبات الاداةثبات الاداة
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 انفصم انثانث

 يُٓدٛح انثحث
 

المنيج الوصفي التحميمي لمعينة الممثمة لخصائص المجتمع الأصمي  ةالباحث تاتبع
 بغية الوصوؿ إلى تحقيؽ أىداؼ البحث . 

 لررًع انثحث 
لخط الثمث لمدكتور  الخصائص الفنيةاقتصر مجتمع البحث الحالي عمى دراسة 

أسموب الانتقاء القصدي ،  وفي مجتمع بحثي ة، لذا اعتمد الباحثحسيف جرمط
 تكويناً خطياً . (ٓٔ)ى واقتصر عم

 طشٚمح اخرٛاس انعُٛح 
جرى اختيار العينة بأسموب الانتقاء القصدي الاحتمالي لمعينة الممثمة لخصائص 
المجتمع الأصمي ، إذ تعود لمتشابو مع نظائرىا الأخرى ، وقد تـ استبعاد التكوينات 

نتيجة لذلؾ فقد المتشابية سواء أكانت في الييئة الشكمية أو النص أو الاتجاه ، و 
 ت، وقد ركز  يا( تكويناً تستجيب مع خطوات بحثٗالقصدية) وعينتي ةالباحث تإنتق

عند اختيار العينة عمى تكوينات خط الثمث لكونو يعد معياراً لامكانية  ةالباحث
 الخطاط ، وىذا يعود لمرونة حروفو وقابميتو عمى التشكيؿ لأي ىيئة مفترضة 

 مصادر جمع المعمومات 
 مف خلاؿ ما يأتي : وجمع فيما يخص مجتمع بحثي ةالباحث تطاعاست

أدبيات التخصص ، وتتمثؿ بكتب ومراجع الخط العربي والتصميـ ، وكؿ ما -ٔ
 يخدـ الاختصاص .



32 
 

والذي تضمف مجاميع لمصورات خطية حصؿ  الدكتور حسيف جرمطأرشيؼ  -ٕ
ي والزخرفي منذ عاـ عمييا مف خلاؿ مسيرتو العممية والعممية بميداف الخط العرب

 ولايزاؿ يعمؿ باقتناء كؿ ما يخدـ مسيرتو العممية والفنية . ٕٕٓٓ-ٕٜٜٔ

 أداة البحث 
استمارة تحميؿ العينة عمى وفؽ المنيج العممي بغية تحقيؽ  وأداة بحثي ةالباحث تحدد

 ( ٔأىداؼ بحثو الحالي ، ينظر ممحؽ  ) 

 صدق الأداة 
لتحميؿ ما وضعت لاجمو ، فقد عرض الباحث لمتأكد مف استمارة التحميؿ تصمح 

استمارة التحميؿ عمى مجموعة مف الخبراء* لمعرفة مدى شموليتيا في تحقيؽ 
 الأىداؼ .

 ( **ٜ٘وفي ىدى الخبراء جرى الإجماع عمى صلاحية فقراتيا بنسبة )% 
 

 * الخبراء ىـ :

 ، كمية الفنوف الجميمة ، جامعة بغداد. ـ.د. فرات جماؿ أ . 

 ، كمية الفنوف الجميمة ، جامعة بغداد . احمد الواسطي. د  ـ

 ، كمية الفنوف الجميمة ، جامعة بغداد . عمي الشديديـ . د 

 ** النسبة المئوية لحساب صدؽ الأداة 

 ٓٓٔ× = عدد مرات الاتفاؽ / عدد الخبراء  المعادلة
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 ثبات الأداة

الثبات عمى وفؽ استمارة التحميؿ طريقة اتفاؽ المحمميف في حساب  ةالباحث تاعتمد
المعدة ليذا البحث ، وبعد التحميؿ استخدـ الباحث معادلة كوبر* لإيجاد نسبة اتفاؽ 

  ، عمى النحو الآتي :  ةالمحمميف** والباحث
 

 %٘ٛنسبة الثبات بيف المحمؿ الأوؿ والباحث                     

 % ٓٛ نسبة الثبات بيف المحمؿ الثاني والباحث                   

 %ٓٛنسبة الثبات بيف المحمؿ الأوؿ والثاني                      

 مف القياـ بتحميؿ عيناتو . ةالباحثمكنت وليذا تعد نسبة الثبات عالية مما 
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 (ٔانموذج )

 النػص : )) انؾ لمػف المرسػميف ((  

 اسػـ الخطاط : حسػيف جػرمػط     

 البػمد : العػراؽ 

 ـ ٕٛٓٓ -ىػ  ٕٛٗٔسػنة الإنجاز : 

 

 الوصؼ العاـ :

لوحة خطية كتبت بثلاثة أنواع مف الخط العربي ، منيا الثمث الجمي لنص        
الآية الكريمة )) انؾ لمف المرسميف (( فيما كتبت البسممة ونص الآية الأوؿ بخط 

لجمي ، أما خط النسخ فقد كتب عمى شكؿ نقطة معينية لإشغاؿ الفضاء الديواني ا
 الحاصؿ مف جية وعدّىا نقطة لحرؼ النوف في كممة المرسميف مف جية اخرى .

 خصائص الحروؼ في بناء التركيب الخطي:      

استثمر الخطاط المرونة والمطاوعة لمحروؼ والحركات الإعرابية والتزيينية أدى الى 
ركة باتجاىات مختمفة بشكؿ عمودي وافقي ، نتج عف ذلؾ ايقاع حركي احداث ح

غير رتيب مف الممكف اف يحقؽ استجابة لممؤثر الحركي الإدراكي في بنية التكويف 
مما ادى الىالاستجابة لدلالات النص وامكانية التصرؼ الفني في انشاء التكويف 

قات منسجمة بيف عناصر الخطي يأتي مف خلاؿ الحركة والتغيّر وصولا الى علا
التكويف ، فقد اعتمدت الدائرة التي احتوت عمى البسممة ونص الآية الكريمة الأوؿ ) 
يس والقرآف الكريـ ( ومف خلاؿ التنظيـ المكاني كاشارة للاشراقة الجديدة في انبعاث 
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رسوؿ جديد ، ولذلؾ تـ التأكيد عميو في نص الآية الآخر ) انؾ لمف المرسميف ( 
الخطاط الى جعؿ حروفيا المتدرجة تصاعديا الى الاعمى لتشير الى تصاعد فعمد 

وتنامي الرسالة الإسلامية وصعودىا ، كما انو ليس الوحيد وانما ىناؾ رسؿ قبمو 
تتابعت رسالاتيـ بشكميا التصاعدي وصولا الى آخر المرسميف ، حيث لاـ كممة 

لى الله سبحانو وتعالى ، ومف ىذا المرسميف المتجية الى الاعمى في اشارة تعبيرية ا
 المنطمؽ جاء حرؼ ) السيف ( مرسلا في كممة ) المرسميف ( . 

 فيما كانت عراقات ) الكاؼ والنوف والراء ( حيث انتيت بحرؼ النوف      

في كممة ) المرسميف ( المرسمة باتجاه متغير عف حرؼ السيف ، لتعبر عف أفواج 
ـ الذي استوعب كؿ البشرية كما استوعبت النوف ىذه الناس الداخميف في ديف الإسلا

 الكتمة الحرفية .

أما الكتمة المعينية التي خطت بالنسخ والتي مثمت نقطة النوف في كممة        
المرسميف وكتبت بالمداد الأحمر بحروؼ أدؽ جاءت لمتعبير عف التواصؿ المستمر 

. اعتمد الخطاط في انشاء  الذي تمثؿ بو القرآف الكريـ إذ انو لكؿ عصر وزماف
الخارطة البنائية لمتكويف عمى تجزئة النص وتنظيـ الكتؿ الخطية بقياسات مختمفة ، 
مما أخضع التصميـ الفني لموحة لتعدد المتغيرات ، فضلا عف مراعاة قواعد الحروؼ 

 وصولا الى تحقيؽ الثبات والانسجاـ .

الأوؿ ) يس والقرآف الكريـ ( عمى لقد انتظمت البسممة ونص الآية الكريمة        
ىيئة دائرية في الجية العميا اليمنى مف الموحة بخط الديواني الجمي ، أما نص الآية 
الكريمة ) انؾ لمف المرسميف ( فقد كتبت بخط الثمث الجمي باسموب حر ومتحرؾ  

اعتمد المد المتعدد في حروؼ ) الألؼ والكاؼ واللاـ ( والإرساؿ في حرفي    
 لسيف والنوف ( حيث أوحى بحركة اتجاىيو صاعدة نحو الأعمى .)ا
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 الاسس الفنية:

لقد انجز التصميـ البنائي لموحة في ضوء مبدأ التبايف الحجمي لإشغاؿ        
فضاءات الموحة ، لذلؾ فاف التنظيـ البنيوي لمنصوص الخطية تتابعت فيو الوحدات 

في ) انؾ لمف المرسميف( وفؽ ترتيب المكونة ) الحروؼ والكممات ( لتركيب النص 
تنظيمي متتابع ، حيث تـ استثمار تشابو الحروؼ ، فعمد الى التكرار المتبايف 
لمحروؼ المتدرجة الصاعدة ، مما ولد ايقاعا منتظما أضفى جمالية لمتكويف ، فيما 
كاف ترصيؼ عراقات حروؼ ) الكاؼ والنوف والراء( قد أحدث ايقاعا غير منتظـ 

 جماؿ التناسؽ في العلاقات بيف عناصر التكويف . عزز مف

أما السيادة فقد تحققت عف طريؽ التبايف في قياسات الكتؿ الخطية والمعالجة        
المونية ، وىو ىنا يستقطب النظر اليو ، إذ انيا المركز التي تبنى حولو المكونات 

( حيث كتبت بالمداد  الأخرى ، وكما ىو في نص الآية الكريمة ) انؾ لمف المرسميف
الأسود عمى ورؽ الترمة الفاتح الموف ، فضلاً  عف كتابة النص النسخي بالموف 

 الأحمر ، في مسعى لتحقيؽ انسجاـ لوني .

 مستويات التركيب : 

كتبت الموحة بثلاثة أنواع مف الخط وكما تقدمت الاشارة ، الا اف نص الآية        
الكريمة ) انؾ لمف المرسميف ( كتبت بخط الثمث الجمي المركب تركيبا خفيفا فقد 

 حقؽ وضوحا ومقروئية لمجمؿ النص .
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 (                         ٕ) انموذج

 (( فردا القيامة يوـ آتيو وكميـ: ))  النص

                                       جرمط حسيف:  الخطاط اسـ

  العراؽ: البػمد

 ـ ٕٛٓٓ - ىػ ٜٕٗٔ:  الإنجاز سنة

 

 : العاـ الوصؼ

 التركيب يتمثؿ لـ ، حر تركيب ذات ، الجمي الثمث بخط كتبت خطية لوحة      
 الكتابة لقمـ مختمفيف قياسيف الخطاط استخدـ وقد ، تكوينو فيًً  ىندسياًً  شكلا
 ًً .  ودلالية جمالية لابعادًً  تحقيقا

 : الخطي التركيب بناء في الحروؼ خصائص     

 الحروؼ مف عناصره تراكب عمى الخطي المنجز ىذا في التصميـ اعتمد لقد       
ًً  فضلا(  واللاـ الالػؼ)  حػروؼ في المتبايف المد عممية اقتضى وقد ، والحركات

 تقتضيو ما والكممات الحروؼ استوفت حيث(  يوـ)  كممة في الميـ حرؼ ارساؿ عف
 .  المتداولة العربي الخط واسس وقواعد ضوابط مف

 تـ فضاءات ذات اتصالية بحركة التكويف تجزئة الى الخطاط عمد فيما       
 الفضاء يعد إذ ،ًً  وجمالياًً  تعبيرياًً  دورا تؤدي متغيرات بوصفيا ليا التحسب
 . الكتابي النص مكملات مف الخطي
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 :الفنية الاسس

 والانسجاـ الوحدة تحقيؽ الى الموحة في الخطي لمنص الشكمي البناء اسيـ لقد       
 عف فضلا   الحروؼ في والاستطالة المد خلاؿ مف ذلؾ تحقؽ إذ ، لمتكويف البنائي

 فيما(  والميـ واللاـ والالؼ الكاؼ)  حروؼ في كما الاتجاه في تضاد إحدث انو
 ومنحيا(  فردا)  لكممة السيادة وابراز تعزيز في لمحروؼ القياسي التفاوت ساعد

 . التبايف مبدأ عمى تأسست جمالية الى أفضى تنوعا أحدث مما ، متميزة استقلالية

 الميـ حرؼ ارساؿ عبر تحقؽ الذي( فردا) لكممة الفضائي الانعزاؿ أسيـ لقد       
 خطت التي الكممة تمؾ وسيادة خصوصية ليعزز غيره مف أكبر فضاء منح الذي
 اف بعد  كذلؾ الموني التضاد تحقؽ عف فضلاً  ، بالتبعية لتتصؼ أصغر بقياس
 البناء وحدة اف نجد لذلؾ ، الموف فاتحة أرضية عمى الاسود بالمداد الموحة كتبت
     بيػػنيما فػيما علاقػػاتيا مػبني الخطػػػية العناصر عمى المشتمؿ الكمي

 التناسب كوف ، متماسؾ داخمي ارتباط في التكويف عناصر كؿ أسيمت بحيث
 لممعالجة محدد ادراؾ نتيجة جاء ، الخطي لمتركيب التكوينية البنى في المتحقؽ
 بعضيا مع ومتوازنة منسجمة تناسبية ذي جمالي ادراؾ الى الوصوؿ لغرض الشكمية

 . الفضائية اشغالاتيا في

 : التركيب مستويات

    بكممة الكتابة بدأ إذ ، الصاعد القرائي الترتيب وفؽ التكويف بناء تأسس لقد       
 مد جاء لذلؾ ، الجممي المقطع لباقي ومرتكزا كبيرا حيزا أخذت حيث(  وكميـ) 

(  القيامة يوـ يأتوف مف)  الييـ اشارة في تعبيري منطمؽ مف الاماـ الى الكاؼ حرؼ
 سبحانو الخالؽ الى لتشير الاعمى الى(  آتيو)  كممة في الالؼ حرؼ ارتفع فيما

 ، بعدية علاقة الى لتشير(  يوـ)  كممة في الميـ حرؼ ارساؿ كاف فيما ، وتعالى
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 الخالؽ بيف علاقة لايجاد محاولة في أصغر بقياس(  فردا)  كممة كتبت اف بعد
 الخالؽ تجاه المخموؽ حجـ في تضاؤؿ مف( فردا)  الكممة ىذه تمثمو وما والمخموؽ
 الى لتشير(  فردا) كػػممػة في الالؼ حػرؼ مد تعبػػيرية عف فضلا ، وتعالى سبحانو

 بالقياس التبايف عد يمكف وبذلؾ ، وحيدا صغيرا بمفرده القيامة يوـ يأتي الانساف اف
 . النص لدلالات استجابة المكاني والتنظيـ

 : التركيب مستويات

 التراكب لبساطةًً  نظرا ، الخفيؼ الجمي الثمث بخط الخطية الموحة كتبت       
 المساحة اشغاؿ كيفية في الخطاط رؤية الى راجع وذلؾ ، والكممات الحروؼ وتشابؾ
 ثلاثة عمى التركيبي البناء تحقؽ نلاحظ لذلؾ ، عمييا التركيب لوضع المعينة

 . خفيؼ بتراكب سطرية مستويات
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 (ٖ) انموذج

     (( العالميف رب الله الحمد))النص

   جرمط حسيف:  الخطاط اسـ

  العراؽ: البػمد

 ـ ٕٛٓٓ - ىػ ٕٛٗٔ:  الإنجاز سنة

 :  العاـ الوصؼ    

      التعاكس أو التقابؿ مبدأ الخطاط اعتمد ، الجمي الثمث بخط كتبت خطية لوحة 
 .ودلالي جمالي ببعد تميزت(  المرآتي) 

 :الخطي التركيب بناء في الحروؼ خصائص     

(  العالميف رب الحمد)  لكممة التقابؿ مبدأ أساس عمى التكويف الخطاط بنى لقد     
 الاصوؿ عمى محافظا ، التعاكس عممية في والمتقاطعة المتماسة الحروؼ مستثمرا
 الحرفيف ىذيف في المد استخدـ حيث ، العربي الخط في الموضوعة والقواعد والاسس
 في عمييا المتعارؼ القواعد عف فييا خارجا ، الأعمى الى متجية متموجة بحركة
 حذؼ عف فضلا ، محوّر بشكؿ كتبت إذ(  الأصابع)  الصاعدة الحروؼ كتابة

 الحركة لتحقيؽ الاستطالة في الجمي الثمث خط حروؼ مطاوعة مستثمرا ، الترويس
 . الأعمى الى والاتجاه

 

 



41 
 

 الفنية السس

 ، الخطي لمتكويف المتاحة المساحة لتحريؾ ىو واللاـ الالؼ حرؼ تكرار اف       
 خط)  العمودي المحور طرفي عمى العناصر لتنظيـ التناظر مبدأ تحقيؽ عف فضلا
 .  جمالية نتائج ذات ترابطية علاقات انشاء عمى ساعد مما ، شكمي بتوازف(  التناظر

  غياب اف إذ ، الأعمى في الجلالة لفظ بوضع تحققت فقد السيادة أما       
 دوف مف التناقض أطراؼ تتجاذبو معمقا التصميمي العمؿ تجعؿ أحيانا الييمنة)

 الحركية الايحاءات طريؽ عف جاءت فقد الاتجاىية التصميـ بنية أما ،(  استقرار
 نحو واليسار لميميف ، متضادة ، واحد باتجاه مضطردة كانت حيث الخطية لمعناصر

 فيما  عموما الموحة في بصري وانطلاؽ استقطاب نقطة جعميا ،مما الجلالة لفظ
  واضحا الموني الانسجاـ كاف

 الصاعدة القراءة الى الخطي لمتكويف التنظيمي الترتيب يشير : التركيب مستويات
 موحد بنائي فني تعبير ذات وحدة لخمؽ والكممات الحروؼ كتبت فقد ، بساطتو رغـ

 واللاـ الألؼ حرفي في الاستطالة فاف لذلؾ ، ودلالي جمالي بعد ذي لمعناصر
 وتعالى سبحانو الله الى لموصوؿ الوحيد الطريؽ اف عمى دالة الأعمى الى صعودا
 في وضعيا عمى الخطاط حرص وقد ، الجلالة لمفظ المكاني الترتيب حيث تعبيرا
 . الاعمى في النيائي اليدؼ الى لتشير التكويف قمة

 عمد فقد كمماتيا لقمة ونظرا ، مستوييف عمى الموحة نفذت:   التركيب مسػتويات
 الاستطالة فاعتمد ، الفضاء لإشغاؿ(  المرآتي)  التقابؿ مبدأ استخداـ الى الخطاط

 الفني الجانب عمى ركز الخطاط اف الى. التكويف لبناء(  والألؼ اللاـ)   حرفي في
 التسمسؿ مبدأ مراعاة مع والدلالي الجمالي البعد واعتماد ، الخطي التكويف لاخراج
 .    وحروفو كمماتو وتتابع النص لبنية السميـ
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 (ٗ) انموذج

 ((   الابواب ليـ مفتحة عدف جنات: )) النػص

             جػرمػط  عمي حسػيف. د: الخطاط اسػـ

  العػراؽ:  البػمد

 ـ ٕٛٓٓ - ىػ ٕٛٗٔ:  الإنجاز سػنة

 : العاـ الوصؼ

 مبتكرة ىيكمية وفؽ صممت خطية لوحة       
 بيف ما بتمازج نفذت ، محددة ىندسية ىيئة في ينتظـ لـ ، الجمي الثمث بخط كتبت
 .  العاـ الفني اخراجيا في والرسـ الخط

 ::الخطي التركيب بناء في الحروؼ خصائص     

  والكممات الحروؼ في التبايف مبدأ عمى مبنياً  لمتكويف الفني الإخراج جاء       
 حرص  النازلة القراءة الى يشير الذي لمتكويف التنظيمي الترتيب وفؽ عمى وكتب

 وقد  الجمي الثمث خط لقواعد المتداولة والأسس الأصوؿ عمى الفناف/  الخطاط
 استخدـ وقد ،(  واللاـ الألؼ)  الصاعدة الحروؼ ومطاوعة مرونة الخطاط استثمر
 التي المربعة المساحة حدود مخترقة الأعمى باتجاه اللاـ الالؼ  حرفي في المد

 . الخطي التكويف يتقدميا

 :الفنية الاسس

 عمى تأسس الذي النص اختيار بعد الجمالية العلاقات الخطاط حقؽ لقد       
 وقد  البصري الصعيد عمى تأثيرىا ليا حركية تأثيرات ذي تركيب ذات مبتكرة ىيكمية
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 لكممة السيادة لتحقيؽ الوسط في اختفى حيف في متبادلا الحدسي التوازف كاف
 الموازنة احداث الخطاط اراد إذ ، اليميف جية مف الأعمى في ارتكزت التي( النقطة)
 . الأعمى نحو متدرجاً  كونو ، التاء الحرؼ في ليا

 لتبايف نظرا تناغما حققت فقد(  البينية المسافات)  الداخمية الفضاءات اما       
 الموحة مف الأسفؿ في الجممي المكوف في سمكا أقؿ اصبحت التي الحروؼ قياسات
 . متميز بصري موقع وفي واضحة والييمنة السيادة فإف لذلؾ ، الخطية

 عمييا الخطي التكويف انشاء تـ التي المساحة اف : النص لدلالات الاستجابة
 ، مختمفة علاقات ذات وىي التكويف عناصر لمتحركية مرتكزا كانت فيي ، محسوبة
 التبايف خلاؿ مف المكاني لمتنظيـ التحسب اف نجد لذلؾ  موقعيا حسب تتبايف
 ما الاعمى الى الاسفؿ مف الخطي التصميـ يتحرؾ حيث ، المعتمد لمقمـ القياسي
 . لممضموف مطابقة اتجاىية معالجة يعكس

   : التركيب مستويات

 الحروؼ وتقاطع بتشابؾ تميز ، ثقيؿ تركيب ذي الجمي الثمث بخط الموحة كتبت
، والكممات
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  انشاتعانشاتعانفصم انفصم 
  

  . . * النتائج* النتائج

  * الاستنتاجات. * الاستنتاجات. 

  * التوصيات. * التوصيات. 

..* المقترحات* المقترحات



44 
 

 انفصم انشاتع 

 انُرائح

ظير ىناؾ  التبايف والتفاوت الحجمي لمحروؼ عاملا مساعدا في تعزيز السيادة 
لممساحات الخطية في التراكيب الحرة ويمنحيا استقلالية متميزة ، اذا ماعممنا اف 
البناء التصميمي لمحروؼ ينشأ في ظؿ القواعد والصفات التي تمتاز بيا ىذه 

ؿ المصمـ مف قبؿ المصمـ الخطاط ، الحروؼ ومدى مرونتيا وطاقة استيعابيا الشك
 (ٔ،ٕكما في العينات )  

استثمار مرونة ومطاوعة حروؼ خط الثمث الجمي في امكانية بناء تكوينات  -1
حرة  خاصة في المد والاستطالة والإرساؿ ، كالحروؼ ذوات الحوض عمى 
المستوى الأفقي ، وكذلؾ ) الحروؼ القائمة ( عمى المستوى العمودي ، أي 

خاصية المد تؤسس الامتداد المكاني ، وتعيد تنظيـ الفضاء مف خلاؿ اف 
البنى الخطية الممتدة وبذلؾ يكتسب المكاف معنى مف خلاؿ اشتغاؿ تمؾ 

 ( .ٕالبنى ، كما في العينات ) 
في خط الثمث حيث يستثمر ،خاصية الارساؿ فيو يمثؿ الاتجاىية المائمة   -2

خارج الكتمة الخطية ، كما في العينات المد والاستطالة والارساؿ حتى يمتد 
(ٕ) 

وقد حػقؽ الخطاط الانسجاـ الواضح في انتظاـ الييئة الشكمية لمتكويف ،  -3
وبخط الثمث ويبدو بأف التكرار المتعاكس ) المرآتي ( بشكؿ تاـ يحقؽ التوازف  
بيف جزئي التكويف ، وقد حرص الخطاط عمى إعطاء الييمنة إلى لفظ 

الذي توج التكويف ، ومف خلاؿ الييئة الشكمية لمتكرار  الجلالة ) الله (
المتعاكس نجد إف الخطاط قد حقؽ الوحدة والتنوع في أجزائو ، معتمدا في 
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ذلؾ عمى تكرار أجزاء الحروؼ والحروؼ فضلا عف تكرار البنية النصية ) 
 (.  ٖالمرآتية ( مما أضافت لو القيمة الجمالية في العينة)

اءات الناتجة عف تكرار البنية النصية بالحركات الأعرابية عالج الخطاط الفض -4
 والتزيينية لتماسؾ التكويف .

ظير مف خلاؿ التحميؿ تنوع الإخراج الفني لمعينات ، كوف كؿ عينة أخذت  -5
اسموباً  معيناً  يختمؼ عف الأخرى ، سواء كاف ذلؾ في بنية التصميـ أو في 

 نظاـ ونوع التركيب الخطي.
لحروؼ لتكوف قادرة عمى اشباع حسو الفني ، عند التركيب ، طوع الخطاط ا -6

 الحروؼ أجزاء تناسؽ عمى الخطاط حافظ ،بيدؼ اظيار الجماؿ المتناىي ليا
 (. والدقة والطوؿ، المسافة،)  حيث مف الخطي لمتراكب الكمية الييأة مع

 -: الاعرُراخاخ

 ربط علاقات إيجاد عمى والوظيفي الجمالي اليدؼ لتحقيؽ الخطاط المصمـ يعتمد -
 في وفرديتو الخطاط ذاتية عمى المعتمد الخطي البناء في وظيفتيا جانب إلى إبداعية
 الخطاط اخذ إف إذ البحث عينة خلاؿ مف اتضح الذي والأسموب ، الخطي التكويف
 .  وقاعديا ، وفنيا ، فكريا الخطي نتاجو إخراج فييا يراعي بو خاصة كيفيات

 في ومرونتو بطواعيتو الأخرى المغات في الحروؼ بقية عف العربي الحرؼ يتفرد -ٖ
 ساعدت عوامؿ ىذه فكؿ ، الالتفاؼ أو ، والانكباب ، الانبساط أو ، والقصر ، المد

 والايقونية اليندسية الأشكاؿ لجميع المختمفة لمتراكب متغيرات إيجاد عمى الخطاط
 .  الجمالي والجانب ، الوظيفي الجانب وتحقيؽ ، الحرة والتراكيب

 منتظـ غير أو ، منتظما أو ، حرا أكاف سواء يميزه إيقاعا خطي تكويف لكؿ أف -ٗ
 حركي ترديد عف يعبر لأنّو مستمرا إيقاعا يكوف قد أو ، رتيب غير أو ، رتيبا ،
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 لابد الذي الخطي التراكب في الجمالية الأسس مف وىو ، والمتغير الوحدة بيف يجمع
 . الفني العمؿ في تحقيقو مف

 انرٕصٛاخ

 في العربي الخط قواعد بتطبيؽ المصمـ الخطاط يمتزـ أف الضروري مف -1
 وتسييؿ النصي، التسمسؿ تتابع بتطبيؽ التزامو عف فضلا الخطية التراكيب
 . لممتمقي القراءة

 ضمف التركيب ببساطة تتسـ خطية تكوينات لإيجاد الخطاط لجوء ضرورة -2
 . الخطي التركيب في والوظيفية ، الجمالية القواعد لتحقيؽ المحددة المساحة

 الدمترحاخ

 يرى بحثو أىداؼ تحقيؽ في الباحث أجراىا التي البحث عممية خلاؿ مف    
 تكمؿ والتي الحالي، لمبحث المشابو الدراسات بعض إجراء الضروري مف أف

 : يأتي ما يقترح لذا الباحث، بو بدأ ما مسار
 وبقية الثمث خط بيف الخطي، التراكب  بيف مقارنة دراسات إجراء -*   

 الأخرى. الخطوط
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 الدصادس

 
 القرآف الكريـ 

ابف خمكاف ، وفيات الاعياف ، تحقيؽ احساف عباس ،دار الثقافة ، بيروت  .ٔ
 ٗٚ.،صٕٜٚٔ،
شكالية النقد الفني ، ط .ٕ ، مكتب الأمير  ٔادىاـ محمد حنش ، الخط العربي وا 

   ٜٜٓٔلمنشر ، بغداد ، 
، عصر البنيوية ، ترجمة : جابر عصفور ، دار آفاؽ عربية  اديث كيرزويؿ .ٖ

. اوغر درماف ، مصطفى ، فف الخط  تاريخو ونماذج مف  ٜ٘ٛٔ،بغداد ، 
روائعو عمى مر العصور، ترجمة صالح سعداوي ،مركز ابحاث التاريخ 

مف آفاؽ  باسـ ذنوف، .، ٜٜٓٔوالثقافة والفنوف الاسلامية ، استانبوؿ ، 
 ٜٜٓٔ، دار الشؤوف الثقافية العامة ، بغداد ، الخط العربي 

عفيؼ ،جمالية الخط العربي ) قراءة عممية(، مجمة حروؼ عربية،  البينسي، .ٗ
 ٔٗٔص ٕٓٓ( ، الشارقة ، ٛالعدد )

حسف عيسى عبد الظاىر، المصحؼ الشريؼ مف كتاب عمى جريد النخؿ  .٘
 . ٖٜٛٔ( قطر ٘ٛالى فف التذىيب  مجمة الدوحة ، العدد)

ني ، أياد عبد الله حسيف ، )التكويف الفني لمخط العربي وفؽ أسس الحسي .ٙ
التصميـ في العصر الاسلامي( ، اطروحة دكتوراة، كمية الفنوف الجميمة 

 . ٜٜٙٔ)جامعة بغداد( 
الحسيني ،اياد،إشكالية التكويف الايقوني في الخط العربي ، بحث ترقية ، كمية  .ٚ

  . ٕٗٓٓالفنوف الجميمة ، جامعة بغداد ، 
الدوري، عياض عبد الرحمف اميف، دلالات الرسـ في الفف العربي الاسلامي، . ٛ

 .ٜٜٙٔاطروحة دكتوراه غير منشورة، كمية الفنوف الجميمة، جامعة بغداد، 
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الربيعي ، عبػاس جاسـ  حمػود ، الشػكؿ والحركة والعلاقات الناتجة في العمميات . ٜ
وراه غير منشورة ، كمية الفنوف الجميمة ، التصميمية ثنائية الأبعاد ، أطروحة دكت

 .  ٜٜٜٔجامعة بغداد ، 
رعد عزيز عبد الله، خصائص رسوـ الأطفاؿ الصـ وعلاقاتيا بمراحؿ التعبير . ٓٔ

طفاؿ الاعتيادييف ، رسالة ماجستير غير منشورة ، كمية الفنوف الجميمة ، الفني للأ
 .ٜٛٛٔجامعة بغداد ،

الحسيني ، تاج العروس مف جواىر القاموس ، تحقيؽ الزبيدي، محمد مرتضى . ٔٔ
، ٔٔمصطفى حجازي ، سمسمة التراث العربي ، وزارة الاعلاـ ، الكويت، جزء 

ٜٔٚٚ. 
سافرة ناجي، خصائص المغة الدرامية في النص المسرحي العربي ، رسالة . ٕٔ

 .ٕٓٓٓماجستير ، كمية الفنوف الجميمة ، جامعة بغداد، 
احمد خضير ، حركة الاشخاص وعلاقاتيا بالتكويف في الرسـ السويدي، شياب .ٖٔ
العراقي المعاصر ، رسالة ماجستير ، كمية الفنوف الجميمة، جامعة بغداد، .ٗٔ

ٕٓٓٔ . 
شريفي ، محمد سعيد ، الموحات الخطية في الفف العربي المركبة بخط الثمث .٘ٔ

 ٜٜٙٔالجميورية الجزائرية ، الجمي ، رسالة دكتوراه منشورة ، جامعة الجزائر ، 
       صلاح شيرزاد،طريقة الخطاطيف في خط النسخ ، مجمة حروؼ العربية ، العدد. ٙٔ
 . ٕٓٓٓ( ، الشارقة ،  ٗ) 
عبد الرضا بيية داود ، بناء قواعد لدلالات المضموف في التكوينات الخطية ، . ٚٔ

 . ٜٜٚٔمعة بغداد ، أطروحة دكتوراه غير منشورة ، كمية الفنوف الجميمة ، جا
عبد الرضا بيية داود ، بناء قواعد لدلالات المضموف في التكوينات الخطية ، . ٛٔ

 .ٜٜٚٔأطروحة دكتوراه غير منشورة ، كمية الفنوف الجميمة ، جامعة بغداد ، 
عبد الرضا بيية،تحديد المقومات التصميمية لمزخارؼ الكاسية المعاصرة ، . ٜٔ

 .ٜٜٙٔوف الجميمة ، جامعة بغداد ، بحث ترقية ، كمية الفن
، القاىرة ، دار النيضة ٔعبد الفتاح رياض ، التكويف في الفنوف التشكيمية ، ط. ٕٓ

 .ٜٗٚٔالعربية ، 
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عدي ناظـ فرماف ، الخصائص الفنية لخط الثمث في المدرسة البغدادية ، . ٕٔ
 .ٕٗٓٓ، رسالة ماجستير غير منشورة ، كمية الفنوف الجميمة ، جامعة بغداد 

، وزارة الثقافة  ٙالعزاوي ، ضياء ، المعنى الإبداعي لمخط ، مجمة الرواؽ ، ع . ٕٕ
 .  ٜٜٚٔوالفنوف ، بغداد ، 

عفيؼ بينسي ، جماليات الخط العربي ، مجمة حروؼ عربية ، تعني بشؤوف . ٖٕ
 .   ٕٕٓٓ، الإمارات ،  ٙ-٘الخط العربي ، ع

، تنفيذ وطبع دار دلفيف لمنشر ، ميلانو ،  ٔفرج عبو ، عمـ عناصر الفف ، ج . ٕٗ
 . إيطاليا
، المطبعة المؤسسة  ٖصبح الأعشى في صناعة ألا نشى ، ج القمقشندي،. ٕ٘

 ٙٔ،ص ٖٜٙٔالمصرية العامة لمتأليؼ والنشر ، القاىرة 
، مدرسة الخط العراقية ،عف أبف مقمة بف ىاشـ البغدادي حمودي القيسي، نوري. ٕٙ

  ٜٙٛٔ( ، دار الحرية لمطباعة ،بغداد ، ٗ( ، العدد ) ٘ٔ، مجمة المورد ، المجمد ) 
الكبيسي ، إبراىيـ حمداف ، بنائية الفكرة في تصاميـ الممصقات ، اطرحة . ٕٚ

 ٜٓ. ، ص  ٕٕٓٓ، دكتوراه غير منشورة ، كمية الفنوف الجميمة ، جامعة بغداد 
مالنز فريدرؾ، الرسـ كيؼ نتذوقو، عناصر التكويف ، دار الشؤوف الثقافية . ٕٚ

 .ٖٜٜٔ، بغداد، ٔ) افاؽ عربية(، ط    العامة 
النورجي ، احمد خور شيد ، مفاىيـ في الفمسفة والاجتماع ، دار الشؤوف . ٕٛ

 .  ٜٜٓٔ، بغداد ،  ٔالثقافية العامة ، ط
الخط العربي يأتي بالمرتبة الاولى بيف فنوف الحضارة العربية ، يوسؼ ذنوف ، . ٜٕ

 .ٖ٘ .ٕٓٓٓ( ،  ٗٗٚٔمجمة الؼ باء ، العدد ) 
يوسؼ مجيد عمي ،المسار اللامع  ىندسة وجمالية الحروؼ العربية ، مجمة . ٖٓ

.  ٜٜٛٔالإمارات ،   The Graphics clubتصميـ ، تصدر عف 
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