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                   قال تعالى : 
 

 

وَلَمَّا بَ لَغَ أشَُدَّهُ واَسْتَوَى آتيَْنَ اهُ حُكْمًا   ﴿
  ﴾ وَعِلْمًا وَكَذلَِكَ نَجْزيِ الْمُحْسِنيِنَ 

                                                      

                                          

 الله العظيمصدق                                                 

 

 

 

 __________ 

 {41}القصص 
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 الشكر و العرفان 

ػهٗ كم يجٕٓداتٓى يُر ٔلادتٙ إنٗ ْرِ  ػائهتٙ، ثى  يشكٕز ْٕ الله ػز ٔجم ٔلا

 .تى كم شٙء أحبكى ، أَ انهحظاث

ٚسسَٙ أٌ أٔجّ شكس٘ نكم يٍ َصحُٙ أٔ أزشدَٙ أٔ ٔجُٓٙ أٔ ساْى يؼٙ فٙ ٔ 

،  إػداد ْرا انبحث بإٚصانٙ نهًساجغ ٔانًصادز انًطهٕبت فٙ أ٘ يسحهت يٍ يساحهّ

 ( ػهٗ إزشاد٘ بانُصح ٔانتصحٛح ٔ احًد يزْس ) انفاضم اندكتٕزالاستاذ  ٔأشكس

، انفٌُٕ انجًٛهت  ، كًا أٌ شكس٘ يٕجّ لإدازة كهٛت عانًٕضٕ ػهٗ اختٛاز انؼُٕاٌ ٔ

انطهبت ، كًا اشكس انكادز انتدزٚسٙ ػهٗ ٍ قبم نهًجٕٓداث انًبرٔنت يى ػهٗ دػًٓ

 يساػدتٓى ٔ برل جٓدْى فٙ اٚصال انًؼهٕياث .

ٔ اشكس صدٚقاتٙ لاسًٛا )اسساء ػزٚز ( ٔ )زٔاٌ محمد ( ٔ ) َٕز انٓدٖ غزٔاٌ ( ٔ 

 اصدقائٙ لاسًٛا ) ػهٙ سؼٛد ( ٔ )ػبد انؼزٚز احًد ( . 

كًا اتقدو بانشكس ٔ انتقدٚس نكم يٍ ساْى ٔ يد ٚد انؼٌٕ بشكم يباشس أ غٛس يباشس 

 لاكتًال ْرا انبحث .
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 ملخص البحث                                

 

و ذلن عن الشرٌؾ حؾ اسة التنوع الزخرفً فً فاتحة المصالبحث بدر هذاعنى ٌ  

بؤستعمال  المنفذةخرفٌة الموجودة فً واجهته طرٌك دراسة و تحلٌل النماذج الز

 الاحبار و الصبؽات و الالوان لأنتاج زخارؾ نباتٌة و هندسٌة بؤسالٌب مختلفة .

فمد تضمن الفصل الاول عرض لمشكلة البحث و التً ٌمكن تلخٌصها بالاجابة عن 

التساإل التالً : ما هً التنوعات الزخرفٌة فً واجهة المصحؾ الشرٌؾ و اهمٌتها 

 حدٌد مصطلحاته . البحث و تو الحاجة الٌها و هدؾ 

للبحث و الدراسات السابمة و اهم فٌما تضمن الفصل الثانً الاطار النظري 

نشؤة و  لفمد تضمن المبحث الاو، ت التً انتهى الٌها الاطار النظري المإشرا

تطور زخارؾ المصحؾ و المبحث الثانً المتؽٌرات الفنٌة فً الزخارؾ الاسلامٌة 

 المواعد الرئٌسٌة لزخارؾ المصحؾ . الثللمصحؾ و المبحث الث

و لد تضمن الفصل الثالث اجراءات البحث و مجتمع البحث و عٌنات البحث البالػ 

 .نماذج ، و اداة البحث و تحلٌل عٌنة البحث  3عددها 

 :اما الفصل الرابع فمد تضمن عرضاً لنتائج البحث و منها 

ذهبٌة فً اشؽال الوحدات اعتماد المزخرؾ بصورة رئٌسٌة على الصبؽة ال 1

 الزخرفٌة .

 :و الاستنتاجات و منها 

ً جمالٌاً  1 ان استخدام الصبؽة الذهبٌة فً زخارؾ المصحؾ الشرٌؾ تعطً رونما

 ٌلٌك بكتاب الله عز و جل .

 الممترحات و فهرست مصادر البحث .  و لد تضمن البحث كذلن التوصٌات و
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 الفصل الاول                           

 كلة البحثمش                           

ولها الامم الاسلامٌة فً مشارق المرآن الكرٌم هو كتاب الله وكلمته التً اجتمعت ح

الكرٌم محمد )ص( فمد اهتمو بتثبٌت النص  لارض و مؽاربها ، نزل على الرسولا

 المرآنً محفوظاً و مسجلاً و لد عمد الى تلمٌنه على اهل بٌته و اصحابه .

بعد تدوٌن المرآن و جمعه بدأ الاهتمام بتجمٌع و تسطٌر هٌكلٌة المصحؾ الشرٌؾ 

منالداخل و الخارج ، فكانت عملٌة اخراج المصحؾ الشرٌؾ تمر بعدة مراحل ، 

لو جهد اكبر فً تصمٌم زخارؾ هندسٌة و نباتٌة و توضٌفها فً مساحات فمد بذ

مختلفة و موزعة بشكل هندسً منظم ، بؤختٌار اجود المداد الذهبً لأضافة رونك 

اجلالً و اجمالً للمصحؾ الشرٌؾ . هذا التمدم الذي استحدثه الفنان المسلم ذا اثر 

 شاهده فً زخارؾ المصحؾ .بالػ فً عملٌة الابداع و السمو الزخرفً الذي ن

و لد حفزت الزخارؾ المدونة فً اوائل السور المرآنٌة المزخرؾ و نبهته بشؤن 

اهمٌة الزخرفة و لٌمتها الجمالٌة و الدلالٌة و ما انطوى علٌه من وجدان و فٌض 
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للتجسد فً موضوعات مختلفة فً اللوحة الفنٌة فضلاً عن توضٌفها فً التحؾ 

 المساجد .الفنٌة و العمائر و 

و على مدى المرون المتعالبة ضهرت انواع من الزخارؾ الاسلامٌة بسبب تنوع 

الاؼراض التطبٌمٌة و الوظٌفٌة , مما جعل هذا الفن ٌتسم بخصائص جمالٌة ممٌزة 

اتاحت مجالاوًاسعاً للابتكار و التوظٌؾ فنٌاً على نحو متعدد التوجهات منها ما اتخذ 

 ا انفتح على مجالات لم معروفة عند بداٌات انطلالها . المسار التملٌدي و منها م

فهً تملن لٌم فنٌة سواء على مستوى المفردات و المكونات او على مستوى اسالٌب 

الانشاء و التكوٌن التً اعتمدها المزخرفون بناء على توجهاتهم التصمٌمٌة و بناء 

 على بناء خبراتهم .

بها الباحث وجد ان هنالن اوجه تشابه متعددة ونتٌجة الدراسة الاستطلاعٌة التً لام 

و اكن ثمة اختلافات واضحة سواء على مستوى المفردات و المكونات او على 

مستوى التكوٌن و الانشاء فً التصامٌم الزخرفٌة المنجزة على المخطوطات 

 الورلٌة فً تلن العصور الاسلامٌة .

 :اهمٌة البحث 

فً الزخرفة النباتٌة المنفذة على واجهة ٌلمً الضوء على المتؽٌرات الفنٌة  .1

 المصحؾ . 

 ٌفٌد المزخرفٌن و الخطاطٌن فً منجزانهم الزخرفٌة .  .9

 العناصر الزخرفٌة النباتٌة لتطوٌر مهارات الحرفٌٌن . دراسة للابعاد و الجوانب  .3

تسلٌط الضوء على فن مرتبط بالعمٌدة الاسلامٌة و مبدأ توحٌد الله من خلال فن  .4

 الزخرفة .

المٌم الجمالٌة لها اهمٌة بالؽة فً كل عمل فنً كعامة و الفن الزخرفً خاصة ،  .5

 و تبٌن لنا مدى لبول العمل الفنً الاسلامً .

 اهداؾ البحث :

التعرؾ على انواع التصامٌم الزخرفٌة المستخدمة فً مدارس الفن الاسلامً 

الاسالٌب و تحدٌد )الصفوٌة و العثمانٌة( و ذلن من خلال اجراء ممارنة بٌن هذه 

 اوجه التشابه والاختلاؾ لهذه المدارس على وفك ما ٌلً : 

التعرؾ على المتؽٌرات الفنٌة للعناصر الزخرفٌة ضمن البنٌة التصمٌمٌة لفاتحة  .1

 المصحؾ الشرٌؾ . 
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المستخدمة فً  الدراسة التفصٌلة لمتؽٌر الوحدات الزخرفٌة )الكؤسٌة و الزهرٌة( .9

 و تحلٌلها .  فاتحة الكتاب

 . المستخدمة فً فاتحة الكتاب اسالٌب الانشاء و التكوٌن  .3

 :مصطلحات البحث 

عملٌة التباٌن الشكلً و المظهري بٌن العناصر البنائٌة  التنوع )اجرائٌاً( :هً (1

للتكوٌنات الزخرفٌة مما ٌنطوي على اظهار صفات مختلفة من حٌث هٌؤتها 

 الشكلٌة .

تكوٌنات بصرٌة تعتمد فً شكلها على مجموعة من  الزخرفة )اجرائٌاً( : هً (9

التنظٌمات الشكلٌة فً عملٌة بناء وحداته )الهندسٌة و النباتٌة و الاشرطة 

الكتابٌة( لتإلؾ نسٌجاً زخرفٌاً ٌعتمد التكرار و التناظر و التشابن و التورٌك بعد 

 تجرٌد . ان تتحول من الحسً الى الذهنً وفماً لفلسفة روحٌة تتصل بمعطٌات ال

 حدود البحث :

 الزخارؾ الزهرٌة  الكؤسٌة .الحدود الموضوعٌة :  .1

 فً تركٌا .الموجودة المخطوطات الورلٌة  الحدود المكانٌة : .9

 ( م . 1954 – 1515( هـ   ) 1833 – 996)   الحدود الزمانٌة : .3

 

 

 الفصل الثاني                            

 الاطار النظري                           

 المبحث الاول :

 نشؤة و تطور زخارؾ المصحؾ 

تعد الفنون الزخرفٌة من اهم المظاهر فً الفنون الاسلامٌة بالرؼم من انها لم تصل 

لنا المعلومات الدلٌمة لمعرفة تارٌخ ظهور العناصر الزخرفٌة على صفحات 

 المصحؾ .
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بتثبٌت دعائم الدٌن الاسلامً بعد و لد ٌعود الامر لأنشؽال المسلمٌن اول الامر 

حروب الردة و ان سبب تدوٌن المرآن ٌعود الى استشهاد عدد كبٌر من حفظة المرآن 

الكرٌم مما جعل المسلمون ٌخشون على ان ٌضٌع المرآن بؤستشهاد الحفظة او 

  ً ٌنملها جبرٌل عن الله عز و جل .ٌتسرب الٌه ما ٌؽٌر فً الصورة الحمٌمٌة الت

ابو بكر الصدٌك )ر( زٌد بن ثابت و امره بنسخ المرآن فً صحؾ , و هنا  فؤستدعى

ظهرت نملة جدٌدة احسن مظهراً من الصورة المدٌمة و التً كانت لوامها لطع 

كبٌرة و صؽٌرة من العظم و الخشب و الفخار و الجلد و جرٌد النخل و الحجر اذ 

 ، براء صالح( 4)صاصبحت صحائؾ من الرق متشابهة فً الطول و العرض .

و عند كتابة المرآن فً الصحؾ لم تكن البداٌة الفواصل بٌن السور الا مساحات 

 بٌضاء تزٌد للٌلاً عن مساحة سطر من السطور .

اذ كان ٌ ترن فضاء بٌن كل آٌة و اخرى و هً الطرٌمة نفسها فً الفصل بٌن السور 

و ٌبدو ان  بعضها عن بعض , فكان ٌ ترن فضاء اوسع من سطرٌن متتالٌٌن

المصاحؾ التً ك تبت على عهد الخلٌفتٌن ابً بكر و عثمان )ر( خالٌة من اٌة 

ً اصٌلاً لدى المسلمٌن خلال المرن الاول  اضافة زخرفٌة لهذا اصبحت مرجعا

 الهجري .

و اخذت الزخرفة تتطور شٌئاً فشٌئاً حتى انتهت الى الصورة التً نشهدها الآن فً 

كتبات العامة و ان اول ما ٌسترعً النظر هو احاطة المصاحؾ المعروضة فً الم

 النص المرآنً بؤطار مزخرؾ تتنوع اشكاله فً مختلؾ المصاحؾ . 

اما فواصل الآٌات فنلاحظ انها لد بدأت بترن فراؼات بٌن الآٌات اوسع بملٌل من 

ثم لامو برسم ثلاثة نماط على هٌئة مثلث ثم  الفراؼات التً تترن بٌن الكلمات ،

سمت عللى هٌئة معٌن ثم استبدلو هذه النماط بش رط  زادت عدد النماط فصارت ستة ر 

ثم صارت بعد كل خمس اٌآت ان الدائرة  رسمت فوق بعضها ثم احٌطت بدوائر ،

 تتضمن رأس حرؾ الخاء بدل من الش رط و اصبحت تسمى التخمٌسات . 

ؾ العٌن و اصبحت تسمى رة اٌآت تتضمن الدائرة رأس حرو بعد كل عش

لئت هذه الدائرة بزخارؾ نجمٌة تتضمن فً وسطها فً  التعشٌرات ، و اخٌراً م 

بعض الاحٌان رلم الآٌة ثم تطورت الفواصل فؤصبحت تمثل خطوط رفٌعة او نماطاً 

 تزٌد عن ما سبمها او ورٌدات صؽٌرة .

ً بٌن كل سورة و اخرى اوسع من الفراغ اما فواصل السور فمد بدأت بترن  فراؼا

لئ الفراغ بشرٌط زخرفً جاء فً بعض الاحٌان  الموجود بٌن كل سطر و اخر ثم م 



 

11 
 

اعرض من الفراغ المترون فبدأت فٌه لواعد بعض حروؾ السورة المنتهٌة و 

 . بعض رإوس حروؾ السورة التالٌة

ٌات لد فتح المجال الى ان التوصل الى فكرة وضع الفواصل الزخرفٌة بٌن الآ 

وضع فواصل بٌن السور فؤذا انتهت سورة و بدأت اخرى فؤن الضرورة التنظٌمٌة 

تستدعً الاشارة الى ذلن بكتابة اسم السورة على نحو واضح و بلون مؽاٌر للون 

 .حسام( ) الآٌات المرآنٌة ، و لكنه كانت فً بداٌته خال من اٌة اضافة زخرفٌة

فمد تطورت و تنوعت من ناحٌة الشكل و ان ابرز ما فٌها هً اما زخارؾ الهوامش 

استعمال الدوائر المتسعة التً كان ٌ مصد بها فً بعض الامر الاشارة الى احزاب 

 المصحؾ و اجزائه . 

و فً المرن الثالث بدأت الزخارؾ تزٌن المصاحؾ شٌئاً فشٌئاً فبدات فً الصفحات 

ات فً نهاٌات الآٌات و مواضع علام و الاولى و الاخٌرة و فً فواصل السور

هذا النطاق فً المرن الخامس و اتخذت شكل لم تلبث ان تجاوزت التعشٌر ثم 

اطارات او جداول زخرفٌة تحٌط بالمساحة المكتوبة فً الصفحة ثم اصبحت 

فواصل السور فٌما بعد على شكل خطوط مستمٌمة او منكسرة او بصورة حلمات 

ٌكن الؽرض من وجودها جمالً بل الممصد منها هو متكررة ؼٌر منتظمة و ام 

 ، العوادي ( 9)صالتنبٌه على انتهاء سورة و ابتداء سورة اخرى .

ثم اصبحت الفواصل بٌن السور على شكل مستطٌلات مذهبة و ملونة تمتد بطول 

الاسطر المكتوبة بالآٌات المرآنٌة و تنتشر بداخلها زخارؾ و اشكال هندسٌة و 

و مذهبة , و هنالن مصاحؾ اخرى نجد تكرار الدوائر فٌها مرة مركبة  نباتٌة ملونة

و مرة مع بعضها فً اشكال تتكون من خمسة دوائر متماسة تتعلك حول الدائرة 

المركزٌة و فً بعض الاحٌان تحذؾ الدوائر الخارجٌة و تلون الدائرة المركزٌة و 

ولى و الاخٌرة من فً بعض الاحٌان ٌحدث العكس , و ظلت زخارؾ الصفحات الا

المصحؾ تسٌر لدماً فً سبٌل التعمٌد و التطور عبر العصور حتى وصلت الى لمة 

نضوجها فً الامثلة الكثٌرة التً ترجع الى المرنٌن الرابع عشر و الخامس عشر 

 بعد المٌلاد , و المعروضة فً متحؾ دار الكتب المصرٌة بالماهرة . 

خارؾ المصحؾ الشرٌؾ و بؤسالٌب متنوعة هكذا سار فنانوا العرب فً تطوٌر ز

تمثلت بتحوٌر الاشكال الزخرفٌة المدٌمة و التً كانت عناصرها الزخرفٌة المراوح 

 النخٌلٌة الكاملة و اصنافها و الورلة الجناحٌة و العناصر الكؤسٌة و الممسومة .

اسالٌب و هكذا نمت عند الفنانٌن العرب ؼرٌزة الابتكار و الابداع الفنً  ابتكار 

جدٌدة فً عناصر زخرفٌة جدٌدة مستوحاة من اشكال نباتٌة حٌث ٌسعى الفنان 
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زٌٌن التبرن فً تو  لتطور و البحث عن الجوهر الخالدالمسلم الى الرلً وفك سنة ا

 ، العوادي ( 9)صالمصحؾ الشرٌؾ . 

 لتً اثرت فً الزخرفة الاسلامٌة :و من العوامل ا

تنوع أسالٌب التعبٌر الزخرفً فً البلدان التً اعتنمت من خلال  عامل المكان : .1

وإبداعات الفنان المسلم بالتحوٌر والتعدٌل لإٌجاد فن زخرفً خاص )الإسلام، 

 . )جومانا( (به

ً و عبر:مان عامل الز .9 ً والتصادٌا ً  تطور الحٌاة سٌاسٌا العصور خلال ثمافٌا

 .الإسلامٌة

الخامات والمواد المتوفرة فً بٌئته مما أدى استخدم الفنان  عامل البٌئة و المادة : .3

 . على تنوع الفن بتنوع هذه الخامات من بلد إسلامً لآخر

 : المبحث الثانً

 للمصحؾ  المتؽٌرات الفنٌة فً الزخارؾ الاسلامٌة

لمد حظً المصحؾ الشرٌؾ بالعدٌد من الزخارؾ فً الفواصل للآٌات و السور و 

فً الهوامش فً بعض الصفحات و لد ملئ الفنان بعض الصفحات بالارابسن و من 

 انواع الزخارؾ التً استخدمت فً المصحؾ هً : 

               اولاً / الزخرفة الهندسٌة 

                                                 

ة تم تشكٌلها من خلال الخطوط المستمٌمة ٌو هً عبارة عن تنوعات شكلٌة هندس  

و المنحنٌة المتلالٌة اي بمجرد حذؾ او اضافة خط من خطوها فؤن شكلها ٌتؽٌر 

كلٌا حتى اسمها و طرٌمة تكوٌنها ممتصرة على الادوات الهندسٌة كالمسطرة و 
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صول على الوحدات  ٌنبؽً معرفة رسمها و كٌفٌة الفرجال و ؼٌرها ، و بؽٌة الح

اشتمالها او بتعبٌر اخر كٌفٌة استنباط المطع الزخرفٌة و استخراجها من السطوح 

الهندسٌة او رد اشكالها الى الاصل الذي رسمت منه ، اذاٍ فهً لواعد حسابٌة و 

خارؾ استنباط و تركٌب ذات نسب عملٌات تحدد حسب السطوح المراد تزٌٌنها بالز

، فلابد من التعرؾ على العملٌة ، الحسٌنً( 915)صمهما كبرت او صؽرت 

 التؤسٌسٌة التً اعتمدت فً تصمٌم الشكل الهندسً للمصحؾ .

الهندسٌة المحكمة الى لواعد لى الاشكال مد هذه الزخرفة بالدرجة الاساس عتعت و 

محددة و متنوعة ) تنشؤ من تماطع الخطوط المستمٌمة و المابلة للانتشار فً جمٌع 

عن طرٌك تكرار الوحدة الهندسٌة الاساسٌة التً تبنى بموجبها الزخارؾ الاتجاهات 

 ، عبد الرضا ( 9. )ص النجمٌة و ؼٌر النجمٌة

بارات عدٌدة لعل فً طبٌعتها انها تحتكم و تموم الزخارؾ الهندسٌة على اسس و اعت

 فً بنائها العام و التفصٌلً على عنصرٌن رئٌسٌٌن هما الدائرة و المستمٌم .

 تحمك لنا عنصران رئٌسٌان من عناصر الدائرة هً المركز و المحٌط ان الدائرة

ً فً تصمٌم ) اما العنصر الاخر الذي هو الخط المستمٌم فٌلعب دوراً اساسٌا

فٌعد لوة تؤسٌسٌة و بنائٌة عضوٌة و تكاملٌة مهمة جداً ثم الهندسٌة ،  لزخارؾا

رة متداخلة او على عدة مضلعات هندسٌة ترسم بصو تعمدت و اصبحت تعتمد

مترابطة مع بعضها و صٌؽت وفك اسلوب زخرفً ٌؽلب على التكرار و التناظر و 

. سة العلمٌة()منى(على علم وافً بالهندهذا ٌدل على ان الزخارؾ الهندسٌة تموم 

د استطاع المسلمون استخراج أشكال هندسٌة متنوعة من الدائرة ، منها المسدس فم

شكال لااومن تداخل هذه )والمثمن والمعشر ، ومن ثم المثلث والمربع والمخمس ، 

بعض المساحات وترن بعضهما فارؼا نحصل على ما ال حصد  ئمع بعضها ومل

له من تلن الزخارؾ البدٌعة التً تستولؾ العٌن لٌنتمل بها روٌدا روٌدا من الجزء 

 .،فاطمة (  334()صإلى الكل ، ومن كل جزئً إلى كل أكبر
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               ثانٌاً / الزخرفة النباتٌة

ـواع الزخـارؾ فـً الفـن الاسـلامً ، ـد الزخـارؾ النباتٌـة مـن اهـم انعوت

ولوامهــا الزهــور والاؼــصان والاشــكال الكؤســٌة والاوراق والاوراد المــاخوذة )

ــارؾ عــن الطبٌعــة ولكنهــا محــورة إلــى اشــكال مجــردة هــً عبــارة عــن زخ

ناسك والتناسب لظاهرة النمو والامتداد وتخضع للت عتتــشابن وتتنــاظر وتخــض

 ، انعام( . 7()ص والاتزان فً تكوٌناتها الفنٌة

لد ابدع الفنان فً تكوٌن الزخرفة النباتٌة و نجح فً تكرار العناصر و الاشكال و 

سلوب لا ٌملل من عمله و جمال زخارفه . و رفٌة بطرٌمة لا تملها العٌن و بؤالزخ

هً تكوٌنات فنٌة مترابطة من خصائصها هو الاشكال المتناظرة و المتشابكة و 

بشكل من حركة ؼصن نباتً او ؼصنٌن او اكثر متفرعة مع تحوٌراتها الملحمة بها 

بؤسلوب تجرٌدي و تحتكم فً انتشارها الى مبدأ التمابل و التناظر و التكرار و 

ت تسمٌة الزخارؾ النباتٌة بالارابسن ، وهً مولد ع) الحركة الحلزونٌة الحرة .

، وجذوع حلزونٌة متماطعة ومتشابكة ومتتابعة . فٌها  نباتٌةزخارؾ من فروع 

 . ،الدلٌمً ( 513زخرفٌة مهذبة ترمز للورٌمات و الزهور ()صموضوعات 

 و لسمت الى نمطٌن :

 أ / الزخارؾ الكؤسٌة :
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هً زخارؾ نباتٌة لوامها الاؼصان الحلزونٌة و الاوراق و المفردات ذات الطابع 

ؤس الزهرة الطبٌعً التً ظهرت بؤشكال و مواضع و الكؤسً و هً محورة من ك

الوان متنوعة فضلاً عن تجزئة كؤس الزهرة الى ورلتٌن مما ٌتبع الحصول على 

ورلة واحدة او ما ٌعرؾ ب)الورلة الجناحٌة ( التً لد ٌكون لاعها احادٌاً او مجوفاً 

الكؤسٌة  او ذو حشوة خطٌة او حلزونٌة او حشو كؤسً ممسوم . و تعتمد الزخرفة

 على خمسة متؽٌرات , هً :

 ٌة اساسٌة كاملة متناظرة الشكل :وحدات كؤس 

لائمة على اساس التناظر بٌن الجزء الاٌمن والاٌسر وهً  و هً وحدات زخرفٌة

 نوعٌن :

تكون مرتبطة بالؽصن كوحدة رابطة ضمن لانشماق  مفردات كؤسٌة ذو فلمتٌن : .1

او الانشطار الفرعً الحاصل للؽصن من اعلى المفردة أي من جهة انفلاق 

 المفردة .

تكون ذات سٌادة شكلٌة كونها تتصدر او تتوسط  مفردات كؤسٌة ثلاثٌة الفلمة : .9

 الانشاء الزخرفً وتوظؾ كوحدة رابطة بٌن ؼصنٌن ذو انبعاث علوي او سفلً

 او كلاهما.

  زخرفٌة كؤسٌة ذات انصاؾ متؽاٌرةوحدات : 

و هً مفردات كؤسٌة موصولة ضمن الؽصن الرئٌسً ٌرتبط بؤجد طرفٌها )الماع( 

صن لابل و ٌنشطر فً الؽالب الى اكثر من ؼ الؽصن المنبثك من الكإإس الكاملة

 للتفرع حسب الحاجة الى ملئ الفضاء و تمسم الى :

  : ) و تعتمد فً انشائها على الاسلوب المنحنً )فلمتان _ ثلاثٌة الفلمة

اسلوب الخط المنحنً و تكون رابطة من الاسفل ذو انشطار ؼصنً متفرع 

ثنائً و ٌكون موصولاً بؽصن ملتؾ ذو تفرعات موصولة او ٌكون منتهً 

لبل بنهاٌة ؼصنٌة ملتفة او معكوفة او مدببة او ٌرتبط بوحدات زخرفٌة من 

 نظٌرتها الا انها تكون اصؽر حجماً . 

  : و تعتمد فً انشائها على اسلوب الموس الذي ٌربط المفردة الاسلوب المموس

ً او تكون منشطرة لابلة للوصل او المطع او  من الاسفل و من الاعلى احٌانا

 تنتهً بنهاٌات ؼصنٌة ملتفة او مدببة او معموفة . 

  ات كؤسٌة صؽٌرة جداً توظؾ لمائ و هً مفرد: البراعم و الاشوان

الفضاءات الحاصلة فً التفاؾ الاؼصان المائمة فً ربط المفردات الكؤسٌة 

لبعضها او اشؽاله اكبر حٌز ممكن بشرط تساوي التوزٌع للمفردات بشكل عام و 
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تمسم وفك متؽٌرات شكلٌة متنوعة و هنان الدائري و الحلزونً و المعموؾ و 

ص او فصٌن و هنان المدبب و هنان ما ٌشترن بطرؾ هنان براعم بثلاثة فصو

دائري و طرؾ مدبب ضمن الؽصن الواحد و ٌتم توزٌع البراعم حسب الفضاء 

 و الحاجة الى ملئه . 

 : الاؼصان 

لا ٌختلؾ من حٌث المبدأ رسم الاؼصان النباتٌة سواء كؤسٌة كانت او زهرٌة من 

الؽصنٌة تعتمد على الفضاء  حٌث التوزٌع او ملئ الفضاء العام و ان الحركة

 المودجود بشكل اساسً و هناان عدة حركات منها :

ً ٌتمثل بـ)خط أو خطٌن مزدوجٌن ٌتباوت : .الحركة الحلزونٌة1 لتباٌن  ن سمكهما تبعا

نوع الحشو ودرجة خشونته( وٌتجه المصمم الزخرفً الى توظٌؾ عنصر الخط 

أساس فً بناء الأؼصان وحركاتهاعلى وفك ممتضٌات الفضاء الأساسً وذلن )أن 

اعتماد مبدأ الحركة الحلزونٌة للؤؼصان وتفرعاتها ٌساعد كثٌرا على تؽطٌة أٌة 

نٌة هذه الحركة على التولد المستمر لامكا ٌسر نظراً  مساحة مهما اتسعت بسهولة و

تفرعاتها التً تشكل منابع جدٌدة للتفرع بجمٌع الاتجاهات( وٌعتمد و للؤؼصان 

 كثٌرا على الحركة الحلزونٌة فً بناء التكوٌن الزخرفً النباتً )كؤسً وزهري(.

وتتخذ الحركة الحلزونٌة شكلا ٌشبه لولعة الحلزون الملفوفة أو ٌشبه دائرة تدور 

ل نفسها من الخارج الى الداخل أو من الداخل الى الخارج فالأؼصان تلؾ حول حو

 . نفسها بموجات متتالٌة منتظمة فً شكل حلزون

تتكون من حركة واحدة على شكل تموجات متتالٌة بصورة  .الحركة المتموجة: 9

ممعرة ومحدبة أو بهٌئة خطٌن متناظرٌن فٌما بٌنهما ذات تناسب فً التضادات 

خللة عند حركة تموج الؽصن النباتً وهذه الحركة تشكل التناسب والرشالة فهً المت

 . أكثر انسجاما نتٌجة تؽٌر اتجاهاتها وانتمالها الاٌماعً عند مختلؾ انحناءاتها

( اللاتٌنً أو Sتمثل وضعها العام حركة حرؾ ) . الحركة الدورانٌة المعكوسة:3

لنباتٌة الزهرٌة المرتكزة على محور مملوبة ( توظؾ بشكل أساسً فً الزخارؾ ا

ٌعتمد أساس توزٌع الؽصن للحركة  التناظر أو التً تعتمد على الانشاء الحر و

الدورانٌة على التوازن ؼٌر المتماثل أسوة ببمٌة الحركات الؽصنٌة الأخرى فً 

اذ لابد من الاهتمام بالتناسب الشكلً، أي الأثر الخطً المإدي )التكوٌن الزخرفً 

 ، أن تكون الحركة الؽصنٌة متناسمة ضرورة للتؤكٌد علىاستجابة النظر وتعود  الى

 .، الجبوري( 57)ص (، متناسبة ومإتلفة ، متواصلة متصلة

)ٌنبثك من نمطة تتوسط المساحة الزخرفٌة لتكون  وٌرتكز توزٌع البناء الزخرفً و

عن امكانٌة  فضلاً  مرتكزا للسٌادة عند توزٌع المفردات على الأساس الؽصنً( .
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أشؽال المساحة  دمجها مع الحركة المتموجة من ؼصن واحد استخدامها فً

 . الأساسٌة للتصمٌم

الحركة المفصصة: وتتمثل بحركة متسلسلة تتابعٌة تشبه الفصوص النباتٌة .4

، توظؾ هذه الحركة للؤؼصان على محور التناظر الثنائً  بصورة ممعرة ومحدبة

أو الرباعً أو الشعاعً ان أمكانٌة استؽلال هذه الحركة لتحدٌد المرتكزات التً 

تنطلك منها الحركات الؽصنٌة وكذلن أمكانٌة دمج ؼصنٌن معا لاستحداث واظهار 

ركة خصائص جمالٌة واظهرها فً توزٌع الأساس للؤؼصان اذ ٌمكن دمج الح

وعلى ،اثمار( ، 994)صالحلزونٌة مع الحركة المفصصة لرسم الأساس الؽصنً 

المزخرؾ مراعاة )التناسب المظهري بٌن الؽصنٌن المدمجٌن مع بعضهما من 

خلال تنظٌم حركة الأؼصان واستداراتها ونماط تفرعاتها ضمن المساحة الزخرفٌة 

( وفمدان خصوصٌتهاوفك ترتٌب لا ٌإدي الى تموٌض دور الحركة الثانٌة 
 

. فضلاً امكانٌة ابتكار اساس خطً لؽصن او استنباطه من هذه ، وسام( 39ص(

لا ٌنفرد عنصر الحركة بؤسلوب ونتٌجة  الأسالٌب المتنوعة للحركات الؽصنٌة اذ

 . واحدة بل ٌتؽٌر بحسب التعبٌر الفنً الممصود الذي ٌوظؾ اجله لأداء رإٌة جدٌدة

 خارؾ الكؤسٌة على نوعٌن كما ٌؤتً : و تمسم الاؼصان وفك الز

: ؼصن مصمت لائم على توزٌع العناصر الكؤسٌة وفك حٌز و  النوع الاولأ/      

مساحة اكبر كونه ٌمتاز بسمن شكله و حجمه و ذلن لأشتراكه مع زخارؾ ذات اسلوب 

 صالح(،براء  11)ص متؽاٌر كالزخارؾ الزهرٌة . و ؼالباً ما ٌؤخذ اشكالاً ممرنصة . 

: هو ؼصن مزدوج لائم على ربط العناصر الزخرفٌة من خلال / النوع الثانًب

 التفاؾ الاؼصان و تداخلها بطرٌمة التشابن و التداخل و التشعب .

 

 

  الهٌاكل و الحلمات و العمد الرابطة: 
،  هً وحدات زخرفٌة رابطة تندمج مع الؽصن و تكون ذات متؽٌرات فنٌة متنوعة

الاؼصان مع بعضها البعض من جهة وتفرعاتها من جدٌد من جهة ظٌفتها ربط و)

اخرى .ولها اشكالها الخاصة من حٌث التلوٌن فٌكون لونها مؽاٌر للؤؼصان من 

ٌة ودخولها بشكل اجل اظهارها، وعلى الرؼم من شٌوع هذه المفردات الزخرف

تشكل )منبع نشوء ولد ( ،ولاء خضٌر 159)ص(النباتٌةالزخرفة اساسً فً 

 الاؼصان (و تمسم الى ثلاثة انواع و هً : 
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: الحلمات و العمد الرابطة ) البسٌطة( : و هً وحدات زخرفٌة كؤسٌة مدمجة  اولاا 

 مع الؽصن المنبعث وظٌفتها ربط الؽصن المنشك اللى جزئٌن متفرعٌن 

ا  ؤسٌة تتوسط : الحلمات و العمد الرابطة المركبة : و هً مفردات زخرفٌة ك ثانيا

الوحدة الزخرفٌة ذات سٌادة شكلٌة كونها مصدر انبعاث الاؼصان الملتفة داخل 

 التصمٌم الزخرفً . 

ا  : الهٌاكل الرابطة المضاعفة : هً وحدات زخرفٌة اكثر تعمٌداً مما تسبمها من  ثالثا

الوحدات ) البسٌطة و المركبة ( . و تمتاز بخصائص المرونة  و المطاوعة فً 

الؽصن الامر الذي ٌعطً لابلٌة انشاء وحدات زخرفٌة لا حصر لها . و تعد تحرٌن 

ذات اشؽال متشعب و مكثؾ و لابل للتناظر و التمابل و التداخل و الاشتران مع 

انواع اخى من الزخرفة النباتٌة . و هذا الاسلوب ٌستعمل فً تزٌٌن ارضٌات 

 العناصر الزخرفٌة ذات المساحات الكبٌرة . 

 

 زخارؾ الزهرٌة : ب / ال

تمثل الزخرؾ الزهرٌة عنصر البناء الشكلً الذي ٌإسس التصمٌم الزخرفً و تعد 

المفردات هً الاساس الموضوعً الذي ٌعزز التنوعات الانشائٌة بفعل تراكٌبه و 

علالاته التنظٌمٌة فً بنٌة التصمٌم الزخرفً و تتكون بنٌة الزخارؾ الزهرٌة من 

لوامها مجموعة من المفردات الزخرفٌة كؤلازهار و الاوراد العناصر البنائٌة التً 

ذات الصفات المظهرٌة المنتوعة من حٌث الشكل و المساحة و اللون فضلاً عن 

الاؼصان و المفردات الملحمة بها و المستوحاة من الطبٌعة , التً تكون بنٌة متكاملة 

ٌبها داخل فضاء ضمن مستوٌات و اسالٌب متعددة تتحكم بطرٌمة توزٌعها و ترت

التصمٌم من حٌث كمٌتها و نوعها و حجمها وصولاً الى مإشرات تصحٌحٌة ذات 

 اداء جمالً و وظٌفً . 

فالتنوع الشكلً للمفردات ٌؽنً التصمٌم الوخرفً و ٌساهم فً ملئ الفضاءات و 

 تحمٌك بنٌة جمالٌة متنوعة . 

ثلاثٌة الفصوص او هً ذات اشكال متعددة تؤتً مهٌئة أ/ الازهار البسٌطة : 

خماسٌة ذات بنٌة تصمٌمٌة تعكس المسمط الرأسً للازهار و بنائها , تعتمد على 

مركز او بإرة دائرٌة , تعد النواة التً تتشعب فٌها او تبنى علٌها اوراق زهرٌة 

فضلاً عن ورودها بالاوراق الثلاثٌة )مفصصة بحركة استدارٌة تسابعٌة او شعاعٌة 

ً تكون مدمجة بمفردات زخرفٌة بسٌطة او ازهار او الرباعٌة او الخ ماسٌة و احٌانا

 . ، بسام( 999()ص بدائٌة النمو

تتكون هذه الازهار من تراكب زهرتٌن معاً فضلاً عن ب / الازهار المركبة : 

حواؾ او من ذوات فٌها سواء كانت مفصصة او مسننة ال هاو تراكب تعدد الاوراق
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لذلن تكون هذه الازهار كثٌرة التنوع من حٌث تفاصٌلها و الحواؾ البسٌطة ، 

الوانها ممارنةً بالازهار البسٌطة التً تإدي دوراً مساعداً و مكملاً فً بنٌتها 

الزخرفٌة و تعكس المسمط الجانبً للزهار من الناحٌة المنظورٌة اذ تكون ذات 

 تناظر ثنائً متماثل فً الؽالب . 

 

 

 دلالات اللون 

 و المران الكرٌم ذكر الوان هً الابٌض والاسود والاحمر والاصفر والاخضران 

 . اوؼٌرها فً )المران الكرٌم( فً مناسباته ، ولد ذكرت هذه الالوان الستةالازرق 

من هنا اتخذ الفنان المسلم الالوان الموجودة فً النصوص و الآٌات المرآنٌة و 

مً بالاضافة الى كون هذه الالوان لها لتصبح دلالات لونٌة خاصة بالأسلوب الاسلا

 دلالات رمزٌة 

الصفاء و النماء و تشٌر الى ه وكانت دلالات)فً المران الكرٌم، ورد اللون الابٌض و 

واما الذٌن " ل تعالى : ، لا،عٌاض(  79()صفً الدنٌا والاخرة العمل الصالح 

و اللون الاسود الذي ٌشٌر الى ابشع التصور و .  " وجوههم ففً رحمة الله ابٌضت

ارذل الاعمال , فمال تعالى " و اما اللذٌن اسودت وجوههم أكفرتم بعد اٌمانكم " , و 

اللون الاحمر ٌرمز الى الموة و الشموخ بالاضافة الى كونه لون ٌجذب النظر , لال 

ر حٌث ٌعد هذا تعالى " و من الجبال بٌض و حمر مختلؾ الوانها " , كذلن الاصف

اللون ذو سٌادة و لد حمل فً احٌان عدة دلالات و رموز تخرج به عن مجرد لون 

. و ٌبدو ان هذا اللون مكروها حٌنما ٌتعلك الامر بالزٌنة التً تجلب الفتنة و تشؽل 

اما عند الرسول محمد فلمد اختلفت دلالاته فمد لال صلى الله علٌه و )عن امور الدٌن . 

الابل و هً صفة اداها الشعراء و وصفت به الرٌح للاشارة الى ما  سلم على لون

اما اللون الاخضر فؤنه ٌشٌر  .، العوادي ( 19ص( )تدل علٌه من دمار و خراب 

الى السلام و الحٌاة الخضراء و ٌشع النفس بالراحة و الطمؤنٌنة اضافةً الى انه ٌشٌر 

ً الى ملابس اهل الجنة , فمال تعالى " و ٌلبسون  خضراً من سندس و استبرق  ثٌابا

متكئٌن فٌها على الارائن " . من هنا جاء الابداع الفنً وسٌلة لتحمٌك الرؼبات فً 

الخٌال فمد استخدم الفنان الالوان الستة فً اعماله الزخرفٌة فً المصاحؾ الشرٌفة . 

ر لهذا و نجد ان الوحدة الفنٌة و الاصالة متوارثة من جٌل الى جٌل منذ الدم العصو

 اعتمدت كدلالات توحً بالهوٌة الاسلامٌة و المنطلمة من المرآن الكرٌم . 
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) الممزوجة بالماء ( و هً محالٌل مكونة من برادة الذهب اما الصبؽات الذهبٌة ف

 و مداد الذهب كما ٌصفه الملمشندي عصٌر اللٌمون ، و تسمى بماء الذهب االصمػ و

 ، الجبوري ( . 971)ص

لفنان المسلم عدة طرائك لتذهٌب و تلوٌن التكوٌنات الزخرفٌة النباتٌة و ولد استخدم ا

ً او  كان ٌتم التلوٌن بحسب النوع الزخرفً المعتمد فً التصمٌم سواء كان كؤسٌا

ً . و من اكثر الطرق الشائعة فً تلوٌن هذه الزخارؾ هً التً  ً او مختلطا زهرٌا

الاسود او البنً او الازرق الداكن ٌعتمد فٌها على ) تلوٌن الارضٌة بلون ؼامك ك

، عبد 7)صفٌما تلون الاؼصان على الاؼلب بالذهبً او الاخضر او الابٌض ( 

 . الرضا بهٌة ( 

و هنان طرٌمة اخرى تعتمد على توظٌؾ التنوعات اللونٌة فً تلوٌن المفردات 

هٌئات الزخرفٌة و المساحات الناتجة من تماطع الاؼصان و من تماطع خطوط ال

الزخرفٌة ، مع الاخذ بنظر الاعتبار تنسٌمها بصورة الخارجٌة لمساحات الوحدات 

 (منى 51)صلا تكون مربكة للوحدة التصمٌمٌة منسجمة ، و عدم المبالؽة فٌها لكً 

 

 

  المبحث الثالث

 مواعد الرئٌسٌة لزخارؾ المصحؾ ال
 

المخصصة  التوازن : ٌمصد به توزٌع العناصر و الاشكال على المساحة .1

للزخرفة بشكل مستمر و متوازن حٌث تمع المسوإلٌة على المزخرؾ فً حفظ 

عناه فً التكوٌن التصمٌمً و التوزان م التوازن من خلال العناصر المدخلة

الشامل هو التكوٌن الفنً المتكامل عن طرٌك توزٌع العناصر و الوحدات و 

 ٌطة بها . الالوان و تناسك علالتها ببعضها و بتافضاءات المح

التماثل : هو من اهم المواعد التً ٌموم علٌها التكوٌن الزخرفً حٌث ان تماثل  .9

الطرفٌن حٌث ٌنطبك النصفٌن على بعضهما , و التماثل نوعان تماثل نصفً 

ٌكون بٌن طرفٌن او عنصرٌن بؤتجاه واحد لتكون وحدة كاملة من حٌث الشكل و 

كٌل فً تكوٌن متشابه تماماً فً اتجاه متمابل اللون , اما التماثل الكلً فٌكتمل التش

 او مضاد . 

التشعب : ان خاصٌة التشعب فً زخارؾ المصحؾ الشرٌؾ توحً بالسٌادة و  .3

من هنا جاء الابداع الفنً فً اشؽال و ادق العناصر و المفردات فً تكوٌنات 
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زخرفٌة تحمل اسلوب للتداخل و التراكم و التشعب حٌث تتفرغ الوحدات من 

ؼصان و الخطوط . و ان معظم التكوٌنات الزخرفٌة النباتٌة و الهندسٌة الا

تتضمن التشعب التً استوحاها الفنان من الطبٌعة المتمثلة بالنخٌل و السعفات و 

 اوراق النباتات و فروعها . 

التكرار : اشتهر العصر الاسلامً فً هذا الاسلوب الذي ٌجمع التكرار العدٌد  .4

فً تكوٌنات تضم اكثر من وحدتٌن او تزٌد عن مجموعتٌن من النظم الزخرفٌة 

بحٌث ٌتم التشابه التام. ان هذا الاسلوب ٌتمثل بالظواهر الطبٌعٌة كالزهور 

المنثورة فً احواضها او النباتات المزروعة و هذه العملٌة هً الاساس فً 

الشعور انشاء التصمٌم الزخرفً الذي ٌحمك لٌماً جمالٌة بالاضافة الى انه ٌعطً 

 .بالارتٌاح لأن الانتظام ٌوحً بالطمؤنٌنة , و ٌخلك التكرار التجانس فً الزخرفة

الوحدة : ان الوحدة من ضرورات التصمٌم الجٌد حٌث ٌربط اجزائه باستخدام  .5

الخطوط و الاشكال و الفضاءات بالأضافة الى المساحات الفاتحة حٌث ان لها 

. و هنان نوعٌن منها الوحدة الساكنة دوراً فً الارتٌاح البصري لدى الرائً 

التً تتمثل بالخطوط المستمٌمة و الاشكال الهندسٌة , و الوحدة الحركٌة و تتمثل 

بالخطوط  ذات الفعالٌة كلؤشكال النباتٌة من اؼصان و مفردات . و ان الوحدة 

هً احدى العلالات التنظٌمٌة للشكل الزخرفً و عند تصمٌم الوحدة ٌجب ان 

  ٌناً مرتبطاً و لوٌاً حٌث ٌكون الشكل متكاملاً .تشكل تكو

  :ي مإشرات الاطار النظر

المٌل نحو زخرفة المصحؾ فً بداٌة الامر لم ٌكن بسبب الرؼبة فً تزٌٌنها و  .1

ما ٌإكد هذا هو معارضة الفمهاء فً ادخال اي شًء خارج النص المرآنً , و 

ال الفواصل بٌن الآٌات و لكنه تحمك بسبب الحاجة الوظٌفٌة التً تمثلت بؤدخ

 تزٌٌنها فً مرور الولت و هذا اثر فً نمو الذائمة الفنٌة لدى المزخرفٌن .

التطور الذي حصل فً فواصل السور ادى الى تنامً الذائمة الفنٌة و الجمالٌة  .9

 فٌما اصبحت وحدة متكاملة تحتوي على عنوان السورة .

من ابرز ما فٌها هو استعمال تطور زخرفة الهوامش من الناحٌة الشكلٌة  و  .3

 الدوائر المتسعة التً كان ٌ شار الى احزاب المصحؾ من خلالها .

تطور الزخرفة فً الصفحات الاولى و الاخٌرة و الفواصل ونهاٌات الآٌات و  .4

 مواضع علامات التعشٌر .

فً المرن الخامس عشر اتخذت شكل اطارات او جداول زخرفٌة تحٌط بالمساحة  .5

الصفحة ثم اصبحت على شكل خطوط مستمٌمة او منكسرة او  المكتوبة فً



 

91 
 

بصورة حلمات متكررة ؼٌر منتظمة و لم ٌكن الؽرض من وجودها جمالً بل 

 الؽرض هو التنبٌه على انتهاء السورة .

اصبحت الفواصل بٌن السور على شكل مستٌلات مذهبة و ملونة تمتد بطول  .6

فً داخلها زخارؾ و اشكال هندسٌة  الاسطر المكتوبة بالآٌات المرآنٌة و تنتشر

 و نباتٌة ملونة و مذهبة .

سار الفنانون فً تطوٌر زخارؾ المصحؾ الشرٌؾ بؤسالٌب متنوعة تمثلت  .7

 بتحوٌر الاشكال .

نما عند الفنانٌن العرب ؼرٌزة الابتكار و الابداع الفنً و ابتكار اسالٌب جدٌدة و  .8

 ة .عناصر زخرفٌة جدٌدة مستوحاة من اشكال نباتٌ

 استخدام اللون لأبراز الهوٌة و استخدام زخارؾ الارابسن فً بعض الصفحات. .9

استخدام الزخارؾ الزهرٌة التً تمثل عناصر البناء الشكلً الذي ٌإسس   .11

التصمٌم الزخرفً و ت عد المفردات هً الاساس الموضوعً الذي ٌعزز 

 ٌة التصمٌم . التنوعات الانشائٌة بفعل تراكٌبه و علالاته التنظٌمٌة فً بن

التنوع الشكلً للمفردات ٌؽنً التصمٌم و ٌساهم فً ملئ الفضاءات و تحمٌك  .11

 بنٌة جمالٌة متنوعة .

ً لتطور الفنون الزخرفٌة و ذلن لأنه  .19 ً رحبا كان المصحؾ الشرٌؾ مٌدانا

موضع عناٌة الفنان المسلم سواء كان خطاطاً ام مزخرفاً , حٌث ٌبذل جهد كبٌر 

 ٌته عند العرب .لتجمٌله بسبب لدس

 الدراسات السابقة 

بعد الاطلاع على ادبٌات التخصص و استمراء و متابعة الرسائل و الاطارٌح 

الجامعٌة خلال الدراسة الاستطلاعٌة للمكتبات العامة و الخاصة ، للحصول على 

لفاتحة دراسة مشابهة ذات علالة مباشرة او مماربة بموضوع )التنوع الزخرفً 

حث الحالً ، الا ان الباحث لم ٌحظ حسب اطلاعه على رسالة او المصحؾ ( الب

 اطروحة لها صلة مباشرة بالموضوع الحالً . 

 

 الفصل الثالث                           

 اجرائات البحث                         

 منهجٌة البحث : 
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 كونه الالرب الى توجه البحث الحالً . اتبع الباحث المنهج الوصفً التحلٌلً 

 مجتمع البحث : 

المطبوعة )كؤسٌة_زهرٌة( اشتمل مجتمع البحث التصامٌم الزخرفٌة النباتٌة 

تمكن الباحث من تصنٌفها لٌخدم المجتمع و المتوفرة فً للمصحؾ الشرٌؾ و التً 

 . الكتبات العامة 

 عٌنة البحث : 

للعٌنة متمثلة بنماذج من فاتحة المصحؾ اعتمد الباحث اسلوب الانتماء المصدي 

مع نظائره الاخرى من اشكال تصمٌمٌة او الشرٌؾ , و نظراً للتشابه الحاصل 

لفاتحة المصحؾ عٌنات للتصامٌم الزخرفٌة  3عناصره الزخرفٌة فمد حدد الباحث 

 كالأتً : ً. و هالشرٌؾ 

 .ة زخارؾ الكؤسٌلتصامٌم ا (1

 تصامٌم الزخارؾ الزهرٌة . (9

 . تصامٌم الزخارؾ المزدوجة )كؤسٌة و زهرٌة ( (3

 

 اداة البحث : 

 لام الباحث بؤجراء دراسة استطلاعٌة تضمنت :

 الاطلاع على الاشكال الزخرفٌة من المولع و ملاحضتها عٌانٌاً . .1

 الاطلاع على الدراسات السابمة و على الادبٌات فً هذا المجال . .9

تصمٌم استمارة تحلٌل تضمنت المحاور الاسلامٌة المستمدة من الاطارالنظري  .3

 و التً استخدمت على شكل مإشرات للدلالة على جمالٌة الوحدات الزخرفٌة . 

 

 صدق الاداة : 

اتفك الخبراء على الفمرات المراد لٌاسها و التحمك من صدلها لؽرض التحلٌل و 

 صادلة ظاهرٌاً .دت الاستمارة ع  

 

 الثبات :

بمحكمٌن اثنٌن و بعد دراستها من لبل استعان الباحث فً استخدام محاور التحلٌل 

 فمراتها و تحدٌد مصطلحاتها . تفاق على الاالمحكمٌن تم الباحث و السادة 
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________ 

 :العلمً الخبراء حسب اللمب 

 م / وسام كامل 

 م.م / أمٌن عبد الزهرة 

 

 

 تحلٌل العٌنات                             

 

 1 رقم عينة 

        

                  

مصحؾ بخط النسخ ك تب بواسطة علً الرشدي الاسبارطً المعروؾ بباشا زاد 

الذي هو تلمٌذ الحاج حافظ مصطفى حلفً المعروؾ بؤسم حلفاجً زاد , و هً 

النسخة الاحدث المكتوبة فً تركٌا و المزخرفة بالكامل , و ٌمثل هذا الشكل تصمٌم 
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ن زخارؾ نباتٌة )كؤسٌة زخرفً و هو على هٌئة مستطٌل ذو حجم متوسط ٌتكون م

و زهرٌة ( حٌث نفذت بؤسلوب بسٌط ٌتمثل بكؤس الزهرة و اؼصان ملتوٌة و 

حلزونٌة متداخلة بالأضافة الى اعتماد مبدأ التكرار الثابت فً وضع متناوب متتالً 

 منتظم بشكل متجانس ٌهدؾ لأكتمال الوحدة التصمٌمٌة . 

فمد احاط السورة اطار لونً سمٌن و بعده شرٌط زخرفً كؤسً , اما فً داخل 

المستطٌل و تحدٌداً من الاعلى و الاسفل تتمثل وحدات زخرفٌة متناظرة تناظر 

ثنائً استخدم فٌه زخرفة نباتٌة زهرٌة ذات مفردات بسٌطة ومركبة على ؼصن 

الابٌض على خلفٌة لون بالبحركة حلزونٌة و تتوسط الكوشة كتابة اسم السورة 

 ذهبٌة , و ٌحٌط هذا المستطٌل شرٌط زخرفً حصٌري )زنجٌل( .

اما الاطار الخارجً فهو شرٌط زخرفً استخدم فٌه زخارؾ نباتٌة مزدوجة بطرٌمة 

التكرار , فكل وحدة استخدم فٌها مفردات كؤسٌة و ٌربط كل ؼصن بالاخر عمد 

كبة على حركة ؼصنٌة حلزونٌة , و رابطة  و استخدم مفردات زهرٌة بسٌطة و مر

تحٌط المفردات الالزهرٌة بعض الاوراق لؽرض اضفاء جمالٌة و اشؽال حٌز اكبر 

و ٌحٌط الشرٌط الزخرفً بعض الاطارات الممرنصة اللونٌة التً تنبثك منها اهداب 

 مختلفة . 

 اما الالوان و الصبؽات المستخدمة فتسود الصبؽة الذهبٌة على اؼلب المخطوطة

حٌث لاٌستبعد تؤثٌر المشاعر الاعتمادٌة المرتبطة بؤوصاؾ الجنة لرؼبة الفنان 

المسلم فً توضٌح تعاطفه الفنً بما ٌعبر و ٌنسجم مع تلن المشاعر و من اجل 

اظهار العمل الفنً بؤروع مظهر . اما الاوان الطبٌعٌة التً استخدمت فً هذاه 

بكثرة لما له من تؤثٌر فً الفن العثمانً المخطوطة فمد استخدم الفنان اللون الازرق 

للدلالة على اتماء الشرور و منع الحسد و هو من الاوان الباردة التً تضفً اجواء 

انسانٌة صمٌمة لرٌبة للنفس و مإنسة لها , و كذلن استخدم اللون الاخضر و ه من 

ر للٌلاً و اكثر الالوان المهٌمنة فً المنظور الاسلامً , و است خدمت تدرجات الاحم

 هو من الاوان الحارة . 

 .  1833_1839خطت هذه المخطوطة فً عام 

 

 2العينة رقم 
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هـ( استخدم 996مصحؾ بخط النسخ للخطاط حمد الله الاماسً ك تب بتارٌخ )

الخطاط الزخارؾ النباتٌة الزهرٌة لأشؽال المساحة الداخلٌة و تمتاز هذه المفردات 

ات زهرٌة ببسٌطة متعددة الاوراق فً داخل ممرنصات ملونة و لد بؤنها مفرد

استخدم الفنان اسلوب التنمٌط داخل الممرنص لاعطاء مسحة من الضوء داخل العمل 

, و استخدم الزخارؾ النباتٌة المزدوجة )الكؤسٌة و الزهرٌة( فً الاطار الزخرفً 

الكؤسٌة ثنائٌة الفلمة و  الذي ٌمثل جزء كبٌر من المخطوطة حٌث استخدم المفردات

مفردات كؤسٌة ثلاثٌة الفلمة للربط بٌن الاؼصان اما الزخارؾ الزهرٌة فمد استخدم 

مفردات زهرٌة بسٌطة استلهمها من الطبٌعة على اؼصان حلزونٌة متشعبة , و لد 

استخم التكرار المنتظم المتناوب لتكرار الوحدات و اشؽال الفضاء فً الاطار 

لتناظر فهو تناظر ثنائً ٌعتمد على تكرار كل جزء مرتٌن بشكل الزخرفً اما ا

متناظر , تحتوي هذه المخطوطة على عدة شرائط زخرفٌة تحٌط الكوشة العلٌا و 

المستطٌل الذي ٌحٌط السورة , و لد ك تب اسم السورة و عدد اٌآتها بخط الثلث او 

 رٌة بسٌطة . الاجازة فً خط الثلث فً داخل الكوشة التً تحتوي زخارؾ زه

و استخدم الفنان الالوان الطبٌعٌة و الصبؽة الذهبٌة فً تزٌٌن المخطوطة فمد 

استخدم اللون الذهبً بكثرة لما للمصلحؾ من لدسٌة و لد اعطى التذهٌب لٌمة 
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مضافة للمصحؾ حٌث بدأت ت تداول المصاحؾ المذهبة كهداٌا لٌمة بٌن حكام الدول 

ً لٌمة كاللون الاسلامٌة فً السابك , اما الا لوان الطبٌعٌة الاخرى فتكون اٌضا

 الازرق الذي ٌؤتً من حجر اللازورد و احجار كرٌمة اخرى . 

    3العينة رقم 

          

        

 

هـ( و لد استخدم 996مصحؾ بخط النسخ للخطاط حمد الله الاماسً بتارٌخ )

الزخارؾ النباتٌة )الكؤسٌة و الزهرٌة ( فً الاطار الخارجً فمد استخدم الزخارؾ 

الكؤسٌة بحركة ؼصنٌة ممرنصة و استخدم مفردات زهرٌة بسٌطة و مركبة على 

عات شكلٌة مختلفة فمنها حركة ؼصنٌة حلزونٌة , تكون مجموعة الازهار ذات تنو

ً للتفرع الؽصنً  البسٌطة بدائٌة النمو و فٌها المتعددة الفصوص التً شكلت نماطا

كما و تبرز من الاؼصان ورٌمات بسٌطة مدببة تمثل البراعم و الاشوان . و تكون 
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هذه الوحدات ذات تكرار منتظم بتناظر ثنائً ٌعتمد على تكرار الوحدة مرتٌن , و 

 الزخرفً عدة اطارات لونٌة و ذهبٌة .  ٌحٌط الشرٌط

و تحتوي اٌضاً على مفردات زهرٌة مستوحاة من الطبٌعة فً داخل الكوشات التً 

تحمل اسم السورة و عدد اٌآتها و لد ت كتب بخط الثلث او خط الاجازة . و تحٌط 

السورة التً كتبت بشكل دائري زخارؾ كؤسٌة ذات مفردات كؤسٌة احادٌة الفلمة و 

ٌؾ الٌها نماط بنفس اللون الذي استخدم ثنائٌة الفلمة بحركات ؼصنٌة حلزونٌة و اض

 للزخرفة لأعطاء مسحة من الضوء داخل العمل و اشؽال الفضاء بصورة تامة . 

شات و تحٌط شرائط زخرفٌة )زناجٌل( تحٌط الكو و احتوت هذه المخطوطة على

 المستطٌل الداخلً . 

ضاء الاساس و اما التنوعات اللونٌة فتحممت اعتماداً على مبدأ التضاد اللونً للف

المفردات الزخرفٌة الشاؼلة له مما احدث السٌادة اللونٌة للازهار على بالً 

المفردات الاخرى , و التمارب اللونً المتباٌن المتحمك ضمناً بٌن الازهار البسٌطة 

. و تحمك التطابك اللونً بٌن الاوراق و الاؼصان النباتٌة الزهرٌة من اكتسابهم 

 ا . الصبؽة الذهبٌة نفسه
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