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إلىىآ  اىىىوح تعش ت فىىذا اىى.  إتىى. ذذذ إلىىآ إلىى       -
إلت. ت اض إل حيل ذذذ إلآ إل ي أضوء دتب. عإتتحل  

 ذذذ عإلدي ذذذ غف إنوً عتحمةً ذذذذ
عقىىىدن نىىىريا شم عىىىو اىىىم شوً ع و إلىىىا ذذذ  إلىىىآ إلتىىى. أ  -

إلىىىآ  ىىىا  ونىىىا ش نىىىوً لىىى. دإ.مىىىوً عأبىىىدإً  ذذذ أ ىىى. ذذذ  
 حرونوً عإشتزإ إً ذذذ

إلىىىىىآ  ىىىىىا  ىىىىىون إ نىىىىىردإً عت يىىىىىز  لىىىىى. ذذ أ ىىىىى ت. ذذذ   -
 عأ  إت. ذذذ اك إً عتذدي إً ذذذذ 

 نوت ت.أإلآ  ا ل لاعم لمو  تبا ع ه إلكلمون ذذذ   -
 ش اىونوً بولجميل ذذذذ ذذ
 إلآ  ل  ا تاع ل. يده بولدشوء ذذذ اك إً عإ ترونوً ذذذ -
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ىررفانوىذكر
 

الحمد لله الذي جعل الحمد مفتاحاً لذكره ، وهدى الإنسان إلى العلم والبٌان 

الحمد لله  الذي  بنعمته تتم الصالحات والصلاة والسلام على وكرمنا بنزول القران، ف

 خاتم الأنبٌاء وأول الشفعاء  سٌدنا محمد )صلى الله علٌه واله وسلم(.

 الشدٌدي الحسٌن عبد عـــــلً. د السٌد المشرؾ بالشكر والامتنان إلى اتقدم 

 .الذي ساهم فً تقوٌم البحث ورسم الطرٌق الصحٌح نحو المعرفة

والامتنان والاحترام إلى من مدّ ٌد العون بفٌض من الشكر  ةالباحث تتقدمكما 

والمساعدة لإنجاز هذا البحث وابتدأ بتقدٌم وافر الشكر والعرفان بالجمٌل للموقؾ 

و د. حسٌن علً جرمط    كاظم عبد . جواد د الأبوي ولٌس العلمً فحسب للأساتذة

لما  .د .وسام كامل عبد الامٌر خضٌر حسن و.د. فرات جمال حسن و  هاشم و د.

متواصلة طوال مدة كتابته أدامهم الله  أبدٌاه من آراء سدٌدة فً توجٌه البحث ورعاٌة

 .شمعة منٌرة فً دروب العلم 
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 ملخص البحث

الخطاط روضان  -الجلً الابعاد الجمالٌة فً تكوٌنات خط الثلث ) تناول البحث الحالً      

الفن الاسلامً  االذي استلهمهالخط العربً ؾ وحرالجمالٌة ل الابعادً محاولة لدراسة (  فانموذجا

علاقات  وفق تكوٌنات ذاتؾ الجمالٌة والاستفادة من خاصٌة الحر وبمرجعٌاته المفاهٌمٌة البنائٌة 

من  اوإحالته ،متعددة تم توظٌفها  )النص(فً بنائٌة العمل الخطً بهٌئة أفكار ومضامٌن تتمحور

الحروؾ قواعد من  توخاةم(  لتزٌنٌةاالجمالٌة )خصوصٌته الوظٌفٌة ) التدوٌنٌة ( إلى الخصوصٌة 

حادٌث النبوٌة الشرٌفة ومراحل نٌة والأإارتبط الخط العربً بالنصوص القراذ  ، اصولهاوالعربٌة 

ا خط الثلث ،ولاسٌموتعدد اشكالها مما ادى الى تنوع الخطوط العربٌة  جمالٌا ،وظٌفٌا و تجوٌدها 

،  الا فً صفات حروفه الجمالٌةوكم الاالذي ٌعد الاكثر جموالذي ٌعد اجادته دلٌل اتقان الخطاط ،

لحروؾ خط  الجانب الجمالً اظهارو .فتنوعت وتعددت الهٌئات الاخراجٌة له من خطاط لاخر

كمنظومات شكلٌة المدخل الحقٌقً لفهم خصائصه الفنٌة وتوضٌح أبعاده الجمالٌة  كانت التً الثلث و

عبر النصوص  العربٌة التً تحملها ؾوللحر الوظٌفٌة والجمالٌةتبرز المزٌد من الجوانب 

لدراسة ذلك  ةالباحث ت، فقد توجه تكوٌنات خطٌة ذات ابعاد جمالٌة  )الموضوع( وأخراجها بهٌئة

، فضلا عن الفصل الأول / توضٌح مشكلة البحث وأهمٌته والحاجة إلٌه  تضمن ،فصول  فً اربعة

التعرؾ على  الجلً و الابعاد الجمالٌة فً تكوٌنات خط الثلثالكشؾ عن ب تتمثل التًفه اهدا

المصطلحات التً لها علاقة مباشرة بعنوان ،وتعرٌؾ اهم العلاقات الجمالٌة فً تكوٌنات خط الثلث

السابقة ، فجاء أما الفصل الثانً / فقد تضمن عرضا للإطار النظري والدراسات  . توجهاتهالبحث و

 تناول المبحث الثانً و المقومات الجمالٌة لحروؾ خط الثلث الجلًالاول ،  مبحثٌنمتكونا من 

 ) إجراءات البحث (فقد ضم  /الفصل الثالث  اماو د الجمالٌة فً تكوٌنات خط الثلث الجلًاالابع

التً  روضان ًشمل مُجتمع البحث الانجازات الخطٌة فً تكوٌنات خط الثلث للخطاط العراق

   وقد بلػ مجتمع البحث  م ( ٕٕٓٓهـ ،ٔٗٗٔم ( الى عام ) ٖٕٓٓهـ ، ٕٗٗٔ)انجزت من عام  

انتقاء عٌنة البحث وفق اسلوب العٌنة القصدٌة ؼٌر الاحتمالٌة من  وتم ، ( لوحة خطٌة ٕٗ) 

كونه  المنهج الوصفً ةالباحث تاعتمد ، كما( عٌنات مختلفة المواصفاتٗالمجتمع الكلً بواقع )

 .مع طبٌعة توجه البحث الحالً والمهالأنسب فً ت

المتمثلة بالصفات  امنها أهم نتائج بحثه تالرابع بتحلٌل عٌنات البحث وأستلخص افصله توختم

والعلاقات الجمالٌة للحروؾ العربٌة ، وذلك من خلا ل مجموعة تكوٌنات لخط الثلث احتوت على 

ً مواقعها من التكوٌن الخطً الذي ٌشكل بناء هندسً جمٌع خواص حروؾ خط الثلث وتنوعاتها ف

 متكامل ٌظفً الطابع الجمالً . 
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 -: أولاى:ىمذكلظىالبحث

إذ شكمت منعطفاً  تحتؿ الفنوف الإسلامية موقعاً بارزاً في تاريخ الفنوف العالمية،      
ميداف ىاماً وجديداً في الصياغة الجمالية، التي شممت جميع المياديف الفنية الإبداعية و منيا 

فف الخط العربي الذي يضـ تشكيلات وتراكيب خطية مختمفة ومتنوعة ومنفذة عمى جميع 
 انواع الخامات ولاسيما مادة الورؽ.

عمى مستوى رُقي الفناف المسمـ وأحد ويعد فف الخط العربي أحد الفنوف التي تدؿ 
وسائؿ التحاور في المجتمعات العربية التي ترتبط بروح الأمة الإسلامية النابعة أفكارىا مف 

لذلؾ نجد العرب قد افردوا عمى فف الخط  ، تعاليـ القرآف الكريـ والأحاديث النبوية الشريفة
فضلًا عف أبعاده الفمسفية التي تمثمت ، والابداع  العربي مما رفعو الى اعمى مراتب التجويد

في تعاطي المفكريف والفلاسفة العرب مف منظوره الجمالي. فنجد أف ىنالؾ تنوعاً في 
النتاجات التزيينية التي سادت في جميع العصور الإسلامية التي شيدت الكثير مف التطور 

مستوى إبداعي وجمالي الفني والجمالي، الذي يعبر عف تراكـ الخبرات والميارات الفنية، ك
 ػس سمات وخصائص مميزة لفنوف الخط العربي و الزخرفة الإسلامية. سأ

اذ يمثؿ الجماؿ وعممية الإحساس بو واحدة مف السمات التي ينفرد بيا الفناف المسمـ  
دوف سواه مف الخلائؽ، ويمكف الاستدلاؿ عمى الجماؿ حينما نمعف النظر فيما أنجز عبر 

لإنسانية والذي يكشؼ عف اطراد الوعي والتلاحـ مع مظاىر الطبيعة، أطوار الحضارة ا
وتظير في الفف العربي الإسلامي بشكؿ عاـ وفف الخط العربي بشكؿ خاص عف وجود نمط 
مف التفكير الجمالي الذي يقؼ ورائيا. حيث أعتمدة تجويد الخط العربي عمى مرتكزات الذائقة 

مستمدة مف فكر الديف ألاسلامي، وتفرده في التذوؽ الفردية لمفناف المسمـ )الخطاط( ال
الخطية وأخراجيا بتكوينات وتراكيب خطية اتسمت بانواع  الجمالي ضمف ألاسس والقواعد

اذ تـ توظيفو بشكؿ واضح  الخط العربي بوجو العموـ وأختصت بخط الثمث بوجو الخصوص،
يف، وكعنصر مف عناصر العمؿ يفي الأعماؿ الفنية ذات الابعاد الجمالية لمخطاطيف العراق

لما لوُ مف دور وأبعاداً  الفني ذات الابعاد الوظيفية والجمالية في الفف العربي الاسلامي،
مف قبؿ الخطاطوف في مجاؿ الخط العربي لوضع أسس وعلاقات جمالية  تمثمت ، جمالية

يفة والجماؿ، تنضبط وفقيا حروؼ الخط العربي واخراجيا كبنية خطية متكاممة مف حيث الوظ
وبما أف ىذهِ المساحة قميمة الدراسة بشكميا الفني الاستقرائي الذي يكشؼ الأبعاد والمديات 

وقد وجدت الباحثة اف ىناؾ اعماؿ غنية لمخطاط الإبداعية لمسمة الجمالية بشكؿ تنظيري، 
 -:ؿ الاتيروضاف بيية جديرة بالدراسة ، واحتوائيا عمى ابعاد جمالية لتطرح مشكمتيا بالتساؤ 

 ?  الخطاط روضاف بييةالجمي لاعماؿ  الجمالية في تكوينات خط الثمث الابعادماىي  -

 



ى-ثانواى:ىأهموظىالبحثىوالحاجظىإلوهى:

يمكف اف تقدـ دراسة عممية متخصصة تتناوؿ  الحرؼ العربي بوصفو مفردة مستمة مف  -ٔ
بصوره جمالية وفنية تسيـ  التراث الحضاري والفف الاسلامي وموظفو في بنية خطية معاصرة

 في الإثراء المعرفي  والعممي لمميتميف بيذا الموضوع.
يمكػػف اف تسػػيـ الدراسػػة الحاليػػة فػػي إلقػػاء الضػػوء عمػػى المرجعيػػات التػػي اعتمػػدىا الخطػػاط  -ٕ

العراقي في نتاجو الفني )مف التكوينات الخط العربي في الموحة الخطية( عبر مسعاه لممزج مػا 
لمعاصػػرة، بمػػا يحقػػؽ الكشػػؼ عػػف وضػػوح اليويػػة العربيػػة الاسػػلامية فػػي منجػػزات بػػيف التػػراث وا

 الخطاط العراقي المعاصرة.
يمكف اف تسيـ في الاطلاع عمى دراسة تحميمية لبعض نتاجات الخطاطيف المعاصريف  -ٖ

 الذيف استميموا الحرؼ العربػػي كقيمة جمالية . 
 

ى-ثالثاًى:ىهدفىالبحثى:
 الجمالية في تكوينات خط الثمث الجمي لاعماؿ الخطاط روضاف بيية.الابعاد الكشؼ عف  –

 
ى-رابطاًى:ىحدودىالبحث:

تراكيب خط الثمث الجمي المنفذة عمى خامة الورؽ )الموحة الخطية (، مف قبؿ الخطاط 
  ـ(.ٕٕٓٓىػ، ٔٗٗٔـ( الى عاـ ) ٖٕٓٓىػ ، ٕٗٗٔمف عاـ) روضاف ييية العراقي

 

 -: خامداًى:ىمصطلحاتىالبحثى

  Dimension ))   الأبطاد)البُطد(ىى -

الثعد خلاف القسب ، وهى عند القدماء ) اقصس امتددا  تدُا الئدُ ُا ، وقدد اعدت الوت اودىد الثعدد         

امتدا   مىهىماً مفسوضاً فٍ الجسم ، أو فٍ نفسه صالحاً لاد َئغاه الجسم( 
(ٔ)

 . 

( الأتعا  :مصدزها تعُد ، )اتساع الودي الوسافح -    
(ٕ)

 . 

 

الأتعا  : )اوع( مفس ها )تعُد( ، وهٍ )السأٌ والحصم(  -    
(3)

 . 

هى الوقداز الحقُقٍ الدرٌ َحدد  تنفسدهو أو تغُدسم ، مقدداز أو اد ت قاتدت لاقُداض )  دالطح أو السد   أو  -    

الحجم ( ، مثال ذلك : أتعا  الجسم 
(4)

 . 

                                                           
(ٔ)

 .7ٖٔ، ص  977ٔة لشؤون المطابع الأمٌرٌة ، القاهرة : صلٌبا ، جمٌل : المعجم الفلسفً ، الهٌئة العام  
(ٕ)

 . ٕ٘ٓمسعود ، جبران : رائد الطلاب ، دار العلم للملاٌٌن ، بٌروت : ب ت ، ص  
(ٖ)

 . 7ٓ-9ٙ، دار المشرق بٌروت : ب ت ، ص  ٖالبستانً ، فؤاد افرام : منجد الطلاب ، ط   
(ٗ)

 .ٖٕٔصلٌبا ، جمٌل : المصدر السابق ، ص   



د  تها الوقداز تالنسثح إلً الوقا َس الأساسُح ، وهدٍ ال دىل وهى  فٍ العاىم ال ثُعُح  )العلاقح التٍ َتح -   

والصما وال تاح( 
(5)

 . 

 :  وتعرف الببحثة ) البعذ ( إجرائَب بمب ٍتلائم مع موضوع البحث

 تحقَق الجمبل (ل) هو المذى الذً نتعرف من خلاله علي مب ٍنطوً علَة الحرف 

ى(ى ( AESTHETICSالجمالى:ى -

الجمػػاؿ فػػي ) لسػػاف العػػرب( عمػػى انػػػو مصػػدر جميػػؿ ، والفعػػؿ جَمُػػؿَ .  ابننن ظوظنن  ذكػػر     
بالضػػـ ، جمػػالاً   –الجمػػاؿ يقػػع عمػػى الصػػور والمعػػاني وقػػد جَمُػػؿَ الرجػػؿ ويػػػرى ابػػػف الأثيػػػر أف 

 . ٙفيو جميؿ
( إنيػا نظريػة التػذوؽ أو إنيػا عمميػة إدراؾ  قنمظ   كسفنر   فيما ورد معنى الجمالية فػي )    

 . ٚفي الطبيعة والفف  حسي  لمجماؿ
‘‘.هو وحدة للعلاقات الشكلٌة بٌن الأشٌاء التً تدركها حواسنا ’’ ( الجمال: ريدوعرّؾ )

ٛ  
 

 (  (Composition التكوونى:ى-

 )لغة( :  التس ين
فَ ( أي أحدثو فحدث الشيء، يقاؿ الكوف: الحدث يكوف مف الناس وقد يكوف  فَ فتَكَوَّ ) كَوَّ

 . (ٜ)(مصدراً مف كاف يكوف
فَ( أي أحْػدَثػَوُ فَحَدَثَ ( نَوُ فتَكَوَّ  .(ٓٔ)وجاء تعريؼ التكويف في مختػار الصحاح: )كَوَّ

 التس ين )اصطلاحمً(: 
)وضع اشياء عديدة معػػاً بحيث تكوف في النياية شيئاً  J. Ruskin  فسنعرؼ 

عمؿ النيائي واحداً، وطبيعة وجود كؿ مف ىذه العناصر يساىـ مساىمة فعالة في تحقيؽ ال
 . (ٔٔ)الناتج، ويؤدي الدور المطموب لموصوؿ الى النمط المتناسؽ المتماسؾ(

( التكويف : )ترتيباً لموحدات أو العناصر المرئية، وفؽ قواعد وضعية مستوحات  يمضوعدَّ ) 
مف الطبيعة بيدؼ التعبير البصري عف المعاني التي يرغب الفناف التشكيمي في اف يعبر 

 .(ٕٔ)ميا الى الرائي خلاؿ العمػؿ الفنػي(عنيا ، وينق

                                                           
(٘)

 .7ٓ-9ٌٙوسؾ ، خٌاط : معجم المصطلحات العلمٌة والفنٌة ، دار لسان العرب ، بٌروت : ص   
(ٙ)

-ٖٖٔ، ص 9٘٘ٔ، ببٌروت ، دار صادر للطباعة والنشر،  ٗابن منظور، ابو الفضل جمال الدٌن محمد بن مكرم الانصاري ، لسان العرب ، حج  
ٖٔٗ . 

(7)
  (7) Harld Osborne , The Oxford Copanio To Art , Great Britain ,1988 , p.12. 

(8)
 .7ٖ،ص 98ٙٔ، دار الشؤون الثقافٌة العامة )آفاق عربٌة( ، بؽداد ،  ٕرٌد ، هربرت. معنى الفن. ترجمة: سامً خشبة ، ط  

(9)
 7ٖٙجل العرب ، القاهرة ، د.ت ، ص ، الدار المصرٌة للتألٌؾ والترجمة ، مطابع س ٔالأزهري ، أبو منصور محمد بن أحمد ، تهذٌب اللؽة ، ج/  
. 
(ٔٓ)

 .  8ٔٗ، ص ٕٙٓٓمختار الصحاح ، دار الفكر للطباعة والنشر ، بٌروت ،  
(11)

Ruskin , j ,The Elements of Drawing , New York , Dover, 1971 , P.161  
 .  7-ٙص ، 97ٗٔ، عبد الفتاح رٌاض، التكوٌن فً الفنون التشكٌلٌة، دار النهضة العربٌة ، القاهرة  (12)



(: )اف التكويف ىو فف ترتيب العناصر المتنوعة، بطريقة تزينية تعبر بيا ظمتي ويرى )    
 .(ٖٔ)عف الاحاسيس(

( :)ىو بنية تصميمية ممثمة تقوـ عمى تنظيـ الدواؿ المغوية الخطية علامياً  ا  وعرفو )     
              مباشرة أودينامية تحيؿ عمى موضوعاتيا تواضعياً في ضوء دلالات مضامينيا كمؤلات 

 .(ٗٔ)) بموجب قانوف أوعرؼ( أوعبر علاقات مشابية(
 : خطىالثلثىى-

اصطلاحاً : ىو احد أنواع الخط العربي الرئيسة سُمي بػ ) الثمث لأف عرض القمـ الذي يُكتب 
الخطوط قديماً بعرض  بوِ يساوي ثمث عرض قمـ الطومار ، اذ ارتبطت بعض تسميات

 (15) أقلاميا (
  (16) وسُمي بػ ) قمـ عرضوُ ثمث الطومار ، أي ثماف شعرات مف شعر البرذوف* (    
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ىى
 
 
 
 
 

                                                           
(ٖٔ)

 . ٙٙ، ص 988ٔجوزٌؾ ، أمٌل مولر وفرانك اٌلفر ، مئة عام من الرسم الحدٌث، ترجمة: فخري خلٌل، دار المأمون للترجمة والنشر، بؽداد ،  
  8ٔ، ص 99ٙٔجامعة بؽداد ، عبد الرضا بهٌة داود، بناء قواعد لدلالات المضمون فً التكوٌنات الخطٌة، أطروحة دكتوراه، كلٌة الفنون الجمٌلة،  (14)

. 

(ٔ٘)
، جامعة الحسٌنً ، إٌاد عبد الله ، التكوٌن الفنً للخط العربً وفق أسس التصمٌم فً العصر الإسلامً ، أطروحة دكتوراه ، كلٌة الفنون الجمٌلة 

 .9ٕ، ص 99ٙٔبؽداد ، 
(ٔٙ)

 9ٔ، ص 97٘ٔ الجبوري ، تركً عطٌة عبود ، الخط العربً الإسلامً ، بؽداد ، دار لبنان ،



ى
ىالغصلىالثاني

ى(())ىالاطارىالنظريى
 الظبحث الا ل
ىفىخطىالثلثىالجليلحروىجمالوظالمػوماتىال
 الظبحث الثموي

ىالثلثىالجليىدىالجمالوظىفيىتكووناتىخطاالابط
 الت ازن -1
 الفيم ة -2
 التس ا   -3
 الوفق -5
 التبمين -6
 التومفب -7
 الاوفجمم -8
         

ى
ى
ى
ى
ى
ى
ى
 
 

 
 
 



 ف خط الثلث الجليلح    جظمليةالظق ظمت ال
عُدّ الخط العربي وسيمة شكمية موسومة لتأليؼ منظومة كلامية مقرؤة عمى أساس لغوي 

ات والرموز المستخدمة لأغراض وظيفية وجمالية تؤلؼ مف أبجدي يضـ إليو نسقاً مف الوحد
كؿ ذلؾ نسقاً تدوينياً ذا طبيعة انسيابية مرسمة تتصؿ بعضيا ببعض في كممة واحدة لتشكؿ 

وبذلؾ يتـ تحويؿ مسار الكتابة مف  (ٚٔ)جممة )نص( وبالتالي تخمؽ ايقاعاً حركياً ديناميكياً 
ي وفؽ اتجاىات تصميمية تعطي لمحروؼ ملامحيا الواقع التدويني إلى الواقع الفني النوع

 وأشكاليا وخصائصيا التي تحدد خصوبة بنائيا الفني.
تعد الخصائص الفنية لمحروؼ العربية الوسيمة التي تساعد عمى الكشؼ عف مواطف الجماؿ 
والخصوبة التي تتمتع بيا الحروؼ العربية )وليس أدؿ عمى ما تحممو أشكاؿ الحروؼ العربية 

 (ٛٔ)ذور الخصب والابتكار والتنوع مف أف ىذه الحروؼ قد تكتب بآلاؼ الييئات(مف ب
وتتضافر ىذه الحروؼ بانتظاميا في نسؽ واحد يؤدي إلى الكممة ثـ إلى المعنى وىنا تصبح 
الحروؼ بمثابة المقدمة أو المنطمؽ الأوؿ لموصوؿ إلى المعنى وذلؾ عف طريؽ حرص 

حرؼ العربي وفؽ أصولو وقواعده المعروفة وحرصو عمى الخطاط عمى أداء الشكؿ الفني لم
إظيار حروؼ جميمة وأنيقة ورشيقة ومتماسكة بمقياس الحرؼ وذلؾ عبر مقومات بنائية 
مجتمعة أو منفردة عبر تشكيؿ تقني مرتبط بقواعد خطية ثابتة وواضحة ضمف البناء الخطي 

 الواحد نمتمس ذلؾ مف خلاؿ نقاط عدة منيا:
 )النقطة(وحدة القياس  .ٔ

يذكرىا ابف مقمة في رسالتو بأنيا ذات شكؿ مربع أو مستدير توضع فوؽ الحروؼ مف أجؿ 
التمييز بينيـ إذ تحتوي بعض الحروؼ عمى نقطتيف أو ثلاث يمكف وضعيا واحدة بجانب 

 (ٜٔ)الأخرى أو فوقيا، وىذه ىي وظيفة النقطة في الأشكاؿ أو الأعجاـ.
جاوز وظيفتيا كأعجاـ لبعض الحروؼ العربية إلى إمكانية ولكف أىمية النقطة في الخط تت

توظيفيا محوراً ميماً في قياس أشكاؿ الحروؼ وقاسماً مشتركاً بينيما حيث تأتي ىذه الأىمية 
كونيا قياساً لعدد أبعاد الحرؼ في الخط العربي ويصبح الأمر متعذراً في إيجاد بديؿ مناسب 

ذلؾ فإنيا تعد جزءاً أساسياً في تكويف أي حرؼ مف  ، فضلًا عف(ٕٓ)ليذه الوحدة القياسية
الحروؼ وىي أصغر وحدة يمكف أف يتركيا قمـ الخط عمى سطر الكتابة. وعمى الرغـ مف 

إلا أنيا تختمؼ مف خط إلى آخر وتكتسب صفة نوع الخط  -الثابت نسبياً  –شكميا المربع 
في النسخ ومقوسة في التعميؽ  الذي تنتمي إليو فتكوف ذات استطالة في خط الثمث ومعتدلة

 .ومائمة في الديواني وقصيرة في خط 
                                                           

(ٔ7)
 .ٔ٘، ص98ٙٔ، ٘ٔآل سعٌد، شاكر، الخط العربً جمالٌاً وحضارٌاً، مجلة المورد، ع 

(ٔ8)
 .ٖٕ، ص9٘9ٔالباشا، حسن، التصوٌر الإسلامً فً العصر الواسطً، القاهرة، مكتبة النهضة،  

(ٔ9)
 .ٔٗٔ، ص99ٔٔفٌة، ابن مقلة، رسالة فً علم الخط والقلم، تحقٌق هلال ناجً، بؽداد، دار الشؤون الثقا 
 .ٔ٘، ص98ٓٔ( الخطٌبً، عبدالكبٌر وزمٌله، دٌوان الخط العربً، ترجمةبرادة، بٌروت، دار العودة، ٕٓ)



 السطر الكتابي )التسطير(: .ٕ
وىو خط مستقيـ يربط بيف نقطتيف ليكوف أساساً في استقرار الحروؼ عميو، إذ يعد المرشد في 
سير اتجاه القمـ ويحدده )كما يعمؿ عمى تنظيـ الحروؼ في اتساؽ وانتظاـ كعقد المؤلؤ 

وىذا ما يوضح أىمية  (ٕٔ)ا القسطالي )الحروؼ الحسنة بالجواىر والسطر بالخيط(ويشبيي
 السطر كوتر لجميع الحروؼ لا يمكف التجاوز عنو لأنو الأصؿ.

ويتجاوز السطر في الخط العربي مفيومو الوظيفي في تكراره عمى صفحة المخطوط وتوزيع 
لحروؼ بانتظاـ فيو يحدد وضع الحروؼ واستيعاب الكممات لكونو أساساً ترتكز عميو ا

الحروؼ الصحيحة في وصميا وفصميا وتركيبيا وتحديد ىيئاتيا ولا يمكف أف نكسب الحروؼ 
 خصائصيا في )الأنتصاب والتسطيح والميؿ( مف دوف علاقتيا الصحيحة بالسطر.

كما عدَّ ابف مقمة التسطير )أحد أركاف صحة أوضاع الحروؼ، حيث تصاؼ الكممة إلى 
 .(ٕٕ)ة ليشكموا سطراً(الكمم

وىذا يدؿ عمى أف ىناؾ تسمسلًا ايقاعياً في ترتيب الحروؼ والفراغات بطريقة تحقؽ وظيفتيا 
في عممية القراءة وتكسبيا جمالًا فنياً، فإف لوضعية السطر الأفقي دورٌ في تسمسؿ الكممات 

ليندسي لسطر الكتابة وأنتظاميا في الاتجاه الأفقي مف اليميف إلى اليسار، ويبرز التأثير ا
عندما تقسـ الحروؼ في جميع أشكاؿ الخطوط، حسب موقعيا منو، فالمجموعة الأولى تقع 
فوؽ سطر الكتابة وتشمؿ جميع الحروؼ المنتصبة، والمجموعة الثانية تقع مع مستوى سطر 
الكتابة وتشمؿ الحروؼ المسطحة، والمجموعة الثالثة تشمؿ بقية الحروؼ مع اختلاؼ عدد 

واقعيا بيف خط وآخر، إلا أف ىذا التوزيع والتنويع في مواقع الحروؼ يُشكؿ بناءً ىندسياً م
متكاملًا في طريقة أتصاليا بعضيا مع بعضيا الآخر، كما يساعد في ارتكاز بعض الحروؼ 

 .(ٖٕ)عمى كؤوس حروؼ أخرى، ويشكؿ ذلؾ المبادئ الأولية في التكويف الخطي
ترتكز عميو الحروؼ فإف ىناؾ سطوراً أخرى ذات أىمية في  فضلًا عف سطر الكتابة الذي

انتظاـ الخطوط العربية، كما يرى القسطالي )بوجود خطيف متوازييف مف أعمى وأسفؿ تحكـ 
فالخط الأعمى يكوف مع بداية رؤوس  (ٕٗ)بداخميا الحروؼ وتشترؾ في ذلؾ معظـ الخطوط(

ف مع نياية جميع الحروؼ النازلة، أما الحروؼ الصاعدة )المنتصبة( أما الخط الأسفؿ فيكو 
الحروؼ المقوسة والممفوفة والممدودة فتشترؾ بخط وىمي ما بيف الخطيف يطمؽ عميو )خط 
القاعدة(، وتبرز أىمية ىذه الخطوط الوىمية في ربط أجزاء التراكيب الخطية مع بعضيا 

 لإنشاء علاقة ىندسية ذات تأثير مباشر في تحديد نسبيا.

                                                           
(ٕٔ)

، ٗ، ع٘ٔالقسطالً، أبو العباس أحمد بن محمد الرفاعً، نظم الألئ  السئمط فئً حسئن تقئوٌم الخئط، تحقٌئق هئلال نئاجً، مجلئة المئورد، مئج 
 .8ٖٔ، ص98ٙٔ

(ٕٕ)
 .ٕٓٔالمصدر السابق، ص ابن مقلة، 

(ٕٖ)
 .ٓٔ، صٖٕٓٓ، 8الحسٌنً، أٌاد عبدالله، الجمال فً فن الخط العربً، دراسة فً مجلة حروؾ عربٌة، ع 

(ٕٗ)
 .8ٕٔالقسطالً، المصدر السابق، ص 



 وؼ: اتجاه الحر  .ٖ
عدَّ الخطاط حرؼ الألؼ المقياس المعوّؿ عميو، والعلامة الفارقة المميزة لكؿ نوع مف أنواع  

الخطوط، لأنو يختمؼ في كؿ نوع عف غيره وقد تكوف بقية الحروؼ متقاربة بعض الشيء في 
 وضعيا وىيئتيا مثؿ حرؼ الياء في خطي الرقعة والديواني، إذ تكوف متقاربة جداً في أشكاليا
)شكؿ رقـ أ( وكذلؾ حرؼ العيف الوسطى تتقارب في الشكؿ عند خطي النسخ والديواني 
)شكؿ رقـ ب( وكذلؾ حرفي الفاء والقاؼ الوسطى فأنيما متشابياف في خطي الرقعة 

( وكذلؾ الباء والتاء إذا  والديواني )شكؿ رقـ ج
أتصمت بحرؼ الميـ فكميا تشترؾ وتتماثؿ في 

التالي كما في الشكؿ خطي الرقعة والديواني 
أما حرؼ الألؼ فإنو يتميز بدرجة ميلانو  :

بنسب متفاوتة ما بيف  اليميف إلىاليسار مف 
الخطوط العربية عدا خط التعميؽ الذي يميؿ 

وكذلؾ اللاـ المتصمة تميؿ عند صعودىا بعكس نزوؿ الألؼ، ويعني  اليسار إلىاليميف مف 
لميؿ عدا خط التعميؽ كما في المخطط الذي يوضح ذلؾ أف جميع الخطوط متفقة في اتجاه ا

  درجة زاوية ميلاف الخطوط العربية والتي تعد مف أىـ المقومات البنائية لمحروؼ العربية.
 الشكؿ أو )الاعجاـ(:  .ٗ

 أف الشكؿ في الخط العربي ينقسـ إلى ثلاثة أقساـ وييدؼ إلى ثلاثة أىداؼ:
حة والكسرة والضمة والتنويف والمدَّة والصمة الأعراب والتوضيح: ويشمؿ العلامات )الفت - أ

واليمزة( وقد وضعت ىذه العلامات في بادئ الأمر لممحافظة عمى النحو في ضبط الكممات 
 (ٕ٘)وتقييدىا في تأدية المعنى الصحيح، و )المقصود منيا وفقاً لمغة العرب الصحيحة(

أصبح لبعض الخطوط وتطورت ىذه العلامات مع تطور الخط العربي وتعددت أشكاليا و 
 علامات خاصة بيا، بينما بقيت بعض الخطوط مف دوف ىذه العلامات.

أما اليدؼ الثاني فيو الزينة وممئ الفضاءات الحاصمة بيف أحرؼ الكتابة وتوظيؼ ىذه  - ب
العلامات أو )الأوراد( أو )الأوراؽ( في ممئ الفضاءات وخمؽ الموازنة في التركيب الخطي 

 .(ٕٙ)واحدأو السطر الكتابي ال
وعمد الخطاط إلى توظيؼ العلامات والرموز بكثرة وبشكؿ مبالغ فيو لمعالجة الفضاءات 
ضفاء قيمة جمالية لمتكويف الخطي، كما تكتب ىذه العلامات بقمـ يبمغ عرضو ثمث قمـ  وا 

 الكتابة المستخدمة.

                                                           
(ٕ٘)

 .7٘ص، م 9ٖ9ٔالكردي، محمد طاهر، تارٌخ الخط العربً وآدابه، القاهرة، 
(ٕٙ)

 .ٕٖمصدر السابق، صال–درمان، مصطفى أوؼور، فن الخط  



غير ىناؾ غاية أخرى خمؼ الشكؿ وىي التوضيح والتفريؽ بيف الحروؼ المعجمة و  -  ج
المعجمة أي )غير المنقطة( فيوضع تحتيا أو فوقيا شكؿ حرؼ صغير مف أصؿ الحرؼ 

 الكبير المكتوب لمتمييز بينيا وبيف الحروؼ المعجمة.
 :(ٕٚ)كما ذكرىا أحد الباحثيف بشكؿ مفصؿ في إحدى دراساتو وفؽ الآتي

مدود التحقيؽ: ىو إظيار الحروؼ جميعاً بأشكاؿ مختمفة )المنفصؿ والمتصؿ والم -ٔ
والقصير( وبصفات خطوطيا اليندسية )المنتصبة والمسطحة والمستمقية والمنكبة والمنحنية( 

عطاء كؿ جزء حقو مف خصائصو.  بصورة جمية لا لبس فييا وا 
براز  -ٕ التحديؽ: يخص حدقات الحاء والجيـ والخاء والحروؼ المتشابية ليا وا 

ب  قاء حدقاتيا مفتوحة.البياض في أواسطيا سواء أكانت موصولة أـ مفصولة وا 
التحويؽ: ويشمؿ الفاء والقاؼ والواو عندما تكوف متصدرة ومتوسطة ومذنبة في  -ٖ

 آخر الكممة وىذا التحويؽ يبرز شكميا وعيونيا المفتوحة.

 
   الجظملية في تس يومت خط الثلث الجليمالابع

 . (Balance) :الت ازن-1
ما تتفاعؿ في المجاؿ، اذ يسعى الخطاط  التوازف ىو حالة تبحث عنيا القوى الطبيعية عند   

، (ٕٛ)مف أجؿ تحقيؽ التوازف، وىذا يمثؿ جانباً واحداً مف الميؿ الكمي في الطبيعة نحو التوازف
اف كؿ ما يحممو عممية التوازف مف معافٍ وما يترتب عمييا مف استقرار في الطبيعة، وانعداـ 

عاـ في  أمبد عممية تكويف خطي، اذ ىو)وىو شرط ممزـ لاي يسبب خملًا في النظاـ الكوني 
         وقولو تعالى  *(الله الذي اوزل الستمب بملحق  الظيزانوفي قولو تعالى )، (ٜٕ)الوجود(

لذا فاف )ىذا المفيوـ ،  **(لق  ا فلوم  فلوم بملبيومت  اوزلوم ظعهم الستمب بملحق  الظيزان) 
اصبح ضرورة يتطمبيا الإحساس النفسي عند انتقؿ إلى الفف ومنو إلى ميداف الخط العربي، و 

اذ يعد مف  العلاقات ، (ٖٓ)الإنساف لما يترتب عمى اللاتوازف مف أثارة القمؽ أو التوتر النفسي(
ذات التنظيـ الجمالي في التكويف الخطي وضرورة وجود لتحقيؽ غاية العمؿ الفني، وفؽ 

 .مجتمعة في تركيب خطي متجانس توازف كثافة الحروؼ والتشكيلات وعلاقاتيا الاتصالية، 

                                                           
(ٕ7

 .ٖٔ، صٖٕٓٓ، 8الحسٌنً، أٌاد عبدالله، الجمال فً الخط العربً حروؾ عربٌة، ع 
(ٕ8)

 .ٕ٘ٔ، ص98ٗٔالشال ، عبد الؽنً النبوي ، مصطلحات فً الفن والتراث ، هٌئة شؤون المكتبات، الرٌاض ،  
(ٕ9)

 .ٖٔ، ص7ٕٓٓ، 9ٔؾ عربٌة ،العددداود،عبد الرضا بهٌه ، البعد التعبٌري فً الخط العربً ،مجلة حرو 

*
 .7ٔسورة الشورى، الاٌة  

**
 .ٕ٘سورة الحدٌد ، الاٌة  
، 99ٙٔداود،عبئئد الرضئئا بهٌئئه ،تحدٌئئد المقومئئات التصئئمٌمٌة للزخئئارؾ الكأسئئٌة المعاصئئرة ، بحئئث ترقٌئئة ، كلٌئئة الفنئئون الجمٌلئئة ، جامعئئة بؽئئداد ،  (30)

 .ٗ٘ٔ-ٕ٘ٔص



والتوازف في التكويف الخطي عممية إجادة توزيع الحروؼ والاشكاؿ والمسافات البيض 
وتوظيفيا بصورة منطقية توحي أو تحقؽ معادلة الأوزاف للأشكاؿ عمى طرفي المحور المرئي 

بة )ليس بمعناىا أو الافتراضي، عمماً إف التوازف في الفنوف البصرية ىو ميمة الأوزاف المرك
الحسي بؿ الإيحائي الإدراكي( فالوزف الظاىر في تكويفٍ ما قد يختمؼ باختلاؼ لونو أو 

، في حيف التكوينات الخطية بصورتيا المستقمة لا تحتمؿ عدـ (ٖٔ)باختلاؼ شكمو أو موضعو
ع أو الموازنة إلا في حالات نادرة، أي اف المساحات التي تحوييا تعد متوازنة أيضاً كالمرب

فأصبح منيجاً يعتمده الفناف لمتعبير عف ،  المستطيؿ أوالدائرة أوغيرىا مف الاشكاؿ الاخرى
حالة الاستقرار أو التكامؿ بيف العناصر والذي يشمؿ الشكؿ والقيمة الضوئية والموف والمممس 

 والموقع.
  الت ازن في التس ين الخطي و عمن:

)فالتماثؿ ابسط  (ٕٖ)نتيجة التناظر الناشئ مف التكرار(: يظير في الموحة )الاتزان الظتظمثل -ك
ىيئة ليذا النوع مف الاتزاف، وفي الأشكاؿ ذوات التماثؿ التاـ )كالتكوينات الزخرفية، 

والتكوينات الخطية المرآتية( تظير العناصر متماثمة عمى 
، اذ تـ فييا (ٖٖ)جوانب المحور أو المحاور لصورة أماـ مرآة

ى جانبي المحور بصورة تماثؿ شكمي توزيع الوحدات عم
(Formal Balance عمى وفؽ تطابؽ تاـ مساحي وما )

  .التاليتحوييا مف مفردات خطية. كما في شكؿ 

 
ىو الحالة التي تظير في التوزيعات التي تعتمد العناصر غير الاتزان غي  الظتظمثل:  -ب 

محور مركزي افقي أو عمودي، ىذا المتماثمة شكلًا والمتساوية في الوزف البصري عمى طرفي 
في حالة إذا كاف التوازف محورياً أي اف ىنالؾ نقطة 
مركزية أو نقاط عدة تشكؿ التقاؤىا خطاً عمودياً أو 

أما إذا كاف غير محوري أي لا توجد  .افقياً مستقيماً 
عناصر أو نقاط تساعد عمى إظياره أو تعينو، فيذا 

اس تماثؿ الأشكاؿ النوع مف الموازنة لا يقوـ عمى اس
والألواف عمى طرفي التكويف، فيي حالة ادراكية أكثر 
مما ىي رياضية، إذ )تعتمد عمى محاور وىمية 

                                                           
(ٖٔ)

 .ٙٓٔ، ص 987ٔل إلى تذوق الفن والتجربة الجمالٌة( ترجمة ، فخري خلٌل ، دار المأمون، بؽداد، نوبلر، ناثان، حوار الرؤٌة )مدخ 
(ٖٕ)

 .ٕٔداود ،عبدالرضا بهٌة، المصدر السابق، ص 
  .ٗ٘، ص ٕٕٓٓ( الشارقة ٙ،  ٘سلحشور، محمد دراسة حول نشوء الخط الفارسً، مجلة حروؾ عربٌة، العدد ) (33)



يؤسسيا الحدس البصري القائـ عمى تقدير مراكز الثقؿ البصري وتوازناتيا التنظيمية أو 
تشابية وعمى أي يقوـ عمى موازنة قوى العناصر غير الم (ٖٗ)الحركية في الفضاء التصميمي(

طرفي المحور المستتر، وىي مف الموازنات الصعبة لكونيا تتطمب إدراكا عالياً في الإحساس 
 . ثموبوزف الأشكاؿ وألوانيا وكيفية توزيعيا وذلؾ بسبب عدـ تما

 . (Dominance):الفيم ة -2
 تعني التأكيد أو التميز لعنصر معيف عمى مجموعة مف العناصر المحيطة بو في التصميـ،
التي مف الممكف تحقيقيا عف طريؽ الخطوط الموجية أو بالألواف، أو الشكؿ والحجـ أو 
المممس أو الموقع أو الفضاء، أو عف طريؽ الايحاءات الحركية لمعناصر، )والسيادة ىي 
النواة التي تبنى حوليا التصويرة، وقد تكوف عنصراً ايجابياً شكلًا أو فضاءً، وىو في العمؿ 

 .(ٖ٘)ا يمفت النظر اليو(الفني أوؿ م
وضرورة وجودىا تكمف المنطوي عمى عمميا في تنظيـ العناصر التابعة وقيادتيا، أي تكويف 
نقطة استقطاب أو انطلاؽ بصري لعموـ الموحة، وىذه حقيقة مشتقة مف طبيعة وجود البشرية 

وحياتنا مميئة بأمثمة والكوف في انقيادىا لخالقيا سبحانو وتعالى أو التوجو إلى القبمة الموحدة، 
تشترط وجود العنصر السيادي، ففي الجانب التصميمي )تكمف أىمية دور العنصر السيادي 

 (ٖٙ)في كونو يمثؿ النقطة البؤرية في التصميـ ومنو تنطمؽ العيف إلى بقية عناصر التصميـ(
شتت  في فكر ويظير لمسيادة  مركزاً واحداً ولا يستحسف تعددىا، وذلؾ لما يسببو مف أرباؾ وت

ذا تعدد فلا بد اف يطغى أحدىا عمى  المشاىد، وقد يعمؿ عمى تجزئة وحدة العمؿ الفني، وا 
 الآخر. 

وغياب العنصر السيادي يجعؿ التصميـ غير مترابطاً أو ذو حركة 
متعددة الاتجاىات أو غير مستقرة )وبدوف الييمنة يظؿ العمؿ 

، لانيا (ٖٚ)دوف استقرار( التصميمي معمقاً تتجاذبو أطراؼ التناقض مف
تصبح كنقطة منظمة لترتيب العناصر، وفي التكويف الخطي تطبيقات 
 ووسائؿ متعددة يمكف بواسطتيا تحديد نقطة السيادة أو تعزيزىا، منيا:

: استخداـ خط الثمث مع خطوط أخرى كالنسخ الفيم ة الو عية -
وزاً عمى الأنواع والرقعة والديواني أو الجمي الديواني يعطييا سيادة وبر 

                                                           
(ٖٗ)

 .ٗ٘ٔالمصدر السابق، صداود،عبد الرضا بهٌه،  

(ٖ٘)
، ٕٓٓٓبؽئئداد ،  الاؼئا ،وسئئماء حسئئن ،التكئوٌن فئئً الفنئئون التشئئكٌلٌة والجمالٌئة فئئً منمنئئات ٌحٌئئى بئن محمئئود الواسئئطً ،دار الشئئؤون الثقافٌئة العامئئة، 
 .99ٔص

 .ٙٓٔ، صٕٗٓٓلفنون الجمٌلة ، جامعة بؽداد،كلٌة ا رسالة ماجستٌر،العبٌدي، مهند جواد علً، العلاقات التصمٌمٌة فً اللوحة الخطٌة الجامعة،  (36)

 .ٖ٘، ص997ٔالشٌخلً، مها اسماعٌل ، )وضع اتجاه تصمٌمً لمطبوعات الاطفال(، أطروحة دكتوراة، كلٌة الفنون الجمٌلة )جامعة بؽداد(  (37)

 



الأخرى وذلؾ بسبب صفاتيا البنائية واشغاليا الفضائي الذي يمنحيا ىذه المكانة عمى الانواع 
 الأخرى بالتبعية .

: ويمكف احداثو عبر تبايف قياس احد الحروؼ في الكممة ضمف التكويف عن ط يق التبمين -
حروؼ عمى حساب الخطي او كممة في التركيب الخطي، فينتج  تضخيـ نسب بعض ال

، اما التبايف بالموف ففي التكويف التاليكما في الشكؿ ـ لاحروؼ اخرى كمافي حرؼ ال
الخطي يظير مف خلاؿ لوف الحبر المستخدـ لمتكويف ولوف والارضية وكيفية التنوع مف حيث 

 الموف وقوتو في ألفات النظر عمى غيرىا مف المساحات. 
: يتحقؽ عف طريؽ اعطاء تكويف ما فضاءً اكبر مف مئيعن ط يق التر   ك  الأوعزال الرض -

كما  –غيره بصورة تختمؼ عف الفضاءات الأخرى 
في  -يمكنو مف خلاؿ الاستثناء الشكمي والنوعي

حاؿ عزؿ أو افراز أي عنصر )كممة أو تكويف( 
في موقع ما مف الموحة بصورة مستقمة ، وانتشار 

حقؽ الاجزاء الأخرى في المساحات المحيطة، تت
لذلؾ العنصر خصوصيتو وسيادتو، واف كاف ذلؾ 
العنصر يشبو العناصر المحيطة بصفاتو 
المظيرية، أي اف الأنعزاؿ المكاني أو الفضائي 
يعزز ىيمنتو والتي تكوف احياناً نابعة عف القيمة 

(  أو كممة )محمد سابؽالكما في الشكؿ  ﴾﵀ ا﴿     الأعتبارية لممضموف كمفظ الجلالة 
 و مجموعة مف الآيات التي نزلت بحقو، لتأخذ صفة التبعية.وتحيط

 .( Repetition):التس ا  -3
عددٍ مف المفاىيـ التعبيرية التي تستمد مبررىا  التي تدؿالعلاقات الجمالية  احديعد التكرار 

كتكرار المد والجزر، وتعاقب الميؿ والنيار، ، الفمسفي مف مظاىر التكرار في الطبيعة والحياة 
دوار القمر، وتعاقب الفصوؿ الاربع، ويعد التكرارفي الفف العربي الاسلامي ربما كاف وأ

انعكاسا لظاىرة التكرار في الحياة الدينية للانساف المسمـ مف مظاىرىا الصموات الخمس 
اليومية، فالتكرار مف الناحية الواقعية يعني وجود وحدات متعددة )مكررة( تتخمميا فواصؿ أو 

عدد مف الامتدادات )الامتداد  -أي تكرار الوحدات  –و فترات يتمخض عنيا انقطاعات أ
كمفيوـ واقعي  -أي الامتدادات  –الزماني، والامتداد المكاني، والامتداد النوعي( والتي ىي 

  .(ٖٛ)عف الحركة، ولذا فإف الامتداد الزماني والمكاني يساوي الحركة تماماً  يعبر
                                                           

 .8٘ٔ-7٘ٔ، ص997ٔجامعة بؽداد، كلٌة الفنون الجمٌلة،  بهٌة، عبد الرضا داود: بناء قواعد لدلالات المضمون فً التكوٌنات الخطٌة ، اطروحة دكتوراه، (38)

 



بيذا المعنى يشير إلى مظاىر ومفاىيـ ميمة في العممية يلاحظ مما تقدـ أف التكرار 
التصميمة لمتكويف الخطي، كالامتداد، والتكامؿ، والتتابع والمرتبطة بتحقيؽ الحركة عمى سطح 

 العمؿ الخطي ذي البعديف الذي يعتبر مف أىـ مظاىر التكرار.
ية وذوقاً عمى تناسؽ حيث يعد ناتجة الحتمي والذي يتنوع بتنوع أشكاؿ التكرار ليضفي جمال

العلاقات الجمالية في التكويف الخطي، لمتكرار أشكاؿ متعددة في الخط العربي  فقد يكوف في 
شكؿ مف أشكالو تاماً ومنتظماً، وفيو تتطابؽ وفواصؿ الوحدات )الحروؼ( تطابقاً تاماً، خالقاً 

ذا النوع مف التكرار عمى بذلؾ إيقاعاً رتيباً خاؿٍ مف التنوع أو قد يكوف التكرار غير تاـ ى
  -شكميف:

. ليكوف ناتجة (ٜٖ)ويكوف عمى أساس التناوب والتعاقب بصورة منتظمة ك لًا/ تس ا  ظتوم ب: 
 .التاليغير رتيب كتكرار حرؼ الواو في شكؿ  *الإيقاعي

ويحدث مف خلاؿ تكرار ىيئة حرفي الجيـ والعيف مع إجراء  ثمويمً/ تس ا  ظتغي  )ح ( :
الحروؼ الاخرى مع بعضيا البعض تغيرا  تغيرات في

الرتابة عف طريؽ اعتماد التبايف بيف  تقميؿتاما لغرض 
الحروؼ والانقطاعات أي إلغاء التطابؽ بينيما وقد 
يكوف إيقاع حر يكوف ترتيب كؿ الحروؼ والأوقات 

 ترتيب دوف روابط.
سكاً يكوف ذا قدرة عمى يتبيف مما تقدـ إف استخداـ التكرار يؤسس علاقات جمالية أكثر تما

 .(ٓٗ)تتبع مجريات الفكرة المصممة وتنوع التصميـ سواء كاف ذلؾ بالانسجاـ أـ بالتضاد
فالتكرار يحقؽ لموحدة البنائية مفيوـ التكامؿ ضمف وحدة العمؿ الخطي مف خلاؿ نظاـ 

س كجزء مييأ لمترابط الجمالي ولي -أي الوحدات  -الارتباط مع نظائرىا أي أنيا تعمؿ 
للاستقلاؿ فضلا عف أنو يسيـ بإثارة الإحساس بالحركة أو الاتجاه الذي ينشط عبر المنظور 

 مف خلاؿ التبايف في الحجـ وتكراره.
 

 .(   Unity):ال ح ة -4
تعتبر الوحدة ضرورة مف ضرورات العلاقات الجمالية، بؿ أف بعض الخطاطيف يعد الوحدة 

فيي تسيـ في بث روح التنظيـ بيف جميع الوحدات أحد أىـ العلاقات الجمالية عمى العموـ، 
داخؿ التكويف الخطي إذا ما وضعت في أماكنيا الصحيحة في نفس الوقت تعطي تفسيرا 

                                                           
 .7ٙ.، ص98٘ٔشٌرزاد، شٌرٌن احسان: مبادئ فً الفن والعمارة، الدار العربٌة، بؽداد،  (39)

لٌئة الفنئون الجملٌئة، الربٌعً، عباس جاسم حمود: الشكل والعلاقات الناتجة فً العملٌات التصمٌمٌة ثنائٌة الابعاد، أطروحئة دكتئوراه، جامعئة بؽئداد، ك (40)

 .7ٕ، ص999ٔ



جماعيا لياالاغلاؽ الشكمي لمتكويف الخطي فالتكويف المستقر ولعؿ مف أىـ النظريات التي 
إذ سمطت ىذه النظرية *التتالجشلعبت في العديد مف جوانبيا دوراً ميماً في الفف ىي نظرية 

( و تحديد العلاقة بيف الكميات والأجزاء **اىتماماً بعممية إدراؾ الشكؿ )مف خلاؿ قوانينيا
عمى بنية كمية لمشكؿ، وعمى اعتبار أف التصميـ موجود في أشكاؿ الفف وحالاتو فقد نظر 

باكتماؿ العمؿ، فالنشاط  وأعمماء الجشتالت إلى التصميـ باعتباره العامؿ المرتبط بالإغلاؽ 
الشكمي لمتكويف  الناقص غير المكتمؿ يخمؽ توتراً دافعاً نحو الإكماؿ، أي نحو الإغلاؽ

، ىذا التوتر وعدـ اكتماؿ العلاقات الإنشائية، أو الجمالية يخمؽ حالة مف عدـ الخطي 
ؿ إلى حالة ما مف تدفعنا، بعدة أساليب إلى استبعادىا أو التحقؽ منيا كي نص الاتزاف والتوتر

 التوازف.
وطبقاً لما تقدـ يمكف القوؿ أف الوحدة ىي أساس التكويف الخطي في اضفاء العلاقة الجمالية 
إذ تعمؿ عمى تنظيـ الطاقات المتعارضة والمتباينة في العمؿ الفني وتوحيدىا لذا فقد ذىب 

مخروج بو إلى عالـ الخطاط  إلى أبعد ما يمكف مف أجؿ تحقيقيا في بنية العمؿ الخطي  ل
 أقرب لتجسيد الفكرة التي مف أجميا يجتيد الفناف )الخطاط( .

 .(Layout)فق : نننننننننننالو-5
تابع فيو الوحدات المكونة ػػػػػػػػػػػػىو احد العلاقات الجمالية التنظيمية لمتكويف الخطي بشكؿ تت

، وذلؾ لتحقيؽ الجانب )حروؼ وكممات( ضمف دلالات البنية النصية في التركيب لخط الثمث
الوظيفي الاتصالي والمقترف بالجانب الدلالي الجمالي، فالنسؽ إذاً ىو طريؽ توافؽ رصؼ 
الوحدات المتجاورة مع بعضيا، لذا فإف حسف التوزيع في وضع الحروؼ والمقاطع في 

ي مساراتيا واتجاىاتيا الحقيقية مف الضرورات الميمة التي تؤدي إلى تكامؿ التكويف الخط
وتناسؽ عناصره، وبفضؿ جميع ىذه المفردات الخطية يمكف أف يحدد اتجاىيا وحركتيا 

تابع مسار النسؽ ليا الذي يعد محرؾ الايقاع ومادتو وشرطاً أساسياً فيو. ففي الخط ػػػػػػػػػػػتتو 
العربي تتظافر مجموعة مف الاتساؽ ضمف علاقة مؤثرة لغرض إنتاج وحدة متكاممة، وقد 

لؾ كؿ حسب ما يلائمو مع سياؽ النص أو الغرض، فيناؾ النسؽ الاتجاىي تختمؼ في ذ
 والحجمي والشكمي ونسؽ العلاقات الفضائية.

                                                           
*
ك المتسئامً الجشتالت: لفظة ألمانٌة الأصل تعنً أقرب ما ٌكون إلى الصٌؽة أو الشكل أو النموذج أو الهٌئة أو النمط أو البنٌة أو الكل المئنظم كئذل 

حٌئث تؤكئد هئذه النظرٌئة علئى لسئان  9ٕٔٔ، وتشٌر هذه الكلمئة علئى جماعئة فئً علئم الئنفس شئكلوا مدرسئة سئاٌكولوجٌة ظهئرت فئً ألمانٌئا عئام 
 أصحابها مثل ماكس فرتٌمر، وولفٌصانج كوهلر  وكٌرت كوفكا على قوانٌن العلاقة بٌن الكلٌات والأجزاء

**
 : وٌقوم هذا القانون على مبدأٌن أساسٌٌن أ. الكل اكبر من الأجزاء ب. إدراك الكل سابق على إدراك الأجزاء .  Pragnaz. الامتلاء ٔ 
 : أشٌاء المتقاربة سبباً تظهر وكأنها مجموعة واحدة مما ٌنشأ إحساساً بالوحدة فً الشكل .  Proximity. القرب ٕ     
 : تبدو الأشٌاء المتشابهة التً تتحرك بنفس الاتجاه وكأنها مجموعة واحدة .  Similarity. التشابه ٖ     
 تحركة فً حالة متشابهة من مجموعة أكبر لأن تبدو كمجموعة واحدة . : تمٌل الأشٌاء الم  Common fate. المصٌر الواحد ٗ     
: أن الأشئئٌاء المرتبئئة تمٌئئل لأن تأخئئذ أسئئلوباً معٌنئئاً فئئً اسئئتمرارٌتها تطؽئئً علئئى الأشئئٌاء ، التئئً ٌحئئدث تبئئدل فئئً  Continuity. الاسئئتمرارٌة ٘    

 اتجاهها. 
ها كاملة تعامل كما لو كانت ؼٌر ناقصة أصلاً أكبر من تعامل كما لو كانت أجزاء : أن الأشٌاء التً تعطً إٌحاء بأن Closure. الإؼلاق ٙ

 الشًء . 



الذي  (الخطي لمتكويف)إف جميع تمؾ الأتساقات تتظافر دلالياً لتشكؿ الوحدة الدلالية الكبرى ))
ط تختمؼ وتعتمد إف اتجاىات الاتساؽ في بنية الخ (ٔٗ)(يمكف عده بمثابة نسؽ الاتساؽ(

 ةوالمتقابم ةوالمتعارض ةوالمائم ةوالأفقي ةحسب ما يفرضو التصميـ ، فمنيا الحروؼ العمودي
 .ضفاء علاقة جمالية تسمى بالنسؽ  لاتتظافر فيما بينيا 

وضرورة النسؽ في خط الثمث وتكويناتو واتجاىاتو تقرره وتنظمو الدلالة المكانية لتظفي لنا 
ننسى الأداء الوظيفي لمنص الكتابي ووجوب إيضاحيا بشكؿ يسيؿ  دلالات جمالية، ولا

 النظاـ التتابعي القرائي لمنص.
 .(  Contrast: )التبنننننننننننمين -6

يعد التبايف احد أىـ العلاقات الجمالية في العمؿ الخطي، والذي يمكف مف خلالو عرض 
العناصر الميمة قابمو لمظيور المفردات الخطية في التكويف الخطي ومحتوياتو بطريقو تجعؿ 

رشاد المتمقي إلى بشكؿ واضح  ومميز وىو ما يساعد في إمكانية استثمارىا لتحقيؽ السيادة وا 
)عندما  بقولو  –جيرـ  –، وىذا ما يؤكده (ٕٗ)ىدفو وتمنحو وحدة الفكرة ضمف الإطار العاـ

ستطيع التعرؼ عمييا تتعرض العناصر كؿ مقابؿ الآخر عف طريؽ توازف التقابؿ أو التضاد ن
 .(ٖٗ)وفيميا بسيولة(

يتخذ التبايف بعدا أكثر مرونة مما ىو شائع مف معرفة التضادات ، حيث يتراوح ىذا المفيوـ 
كحد ادنى لدرجة  **كحد أقصى لحالات التبايف والتدرج الواسع المدى *ما بيف التعارض

بمثابة نوع مف المقارنة بيف ما التبايف، لذا فاف التبايف ومف خلاؿ ىذا الوصؼ يمكف اف يعد 
او متوافؽ او منسجـ في جوانب معينة ومختمؼ او متضاد في  ***يمكف اف يكوف متشابو

وعمى ىذا الأساس فاف التبايف ومف خلاؿ مظاىره يشكؿ علاقة جمالية ميمة  ، جوانب أخرى
عممية ففي كؿ عمؿ خطي توجد في بنية جميع الفنوف ومبادئيا التصميمية الأساسية ، 

حة العامة ولكف يوجد عمؿ لو الغمبة الظاىرة في اانسجاـ وعممية تضاد خفيفة أو ظاىرة لممس
ومف الميـ القوؿ أف الانسجاـ التاـ ىو سمبي ولا يجذب المتمقي  ،الانسجاـ. . . أو بالعكس 

مى إف إذ تتفؽ الآراء ع) داود هفي حيف يعتبر التضاد مف أكثر أنواع التنظيـ شيوعاً كما يؤكد
الضاد في العمؿ التصميمي يعد مصدراً مف مصادر التنويع والحيوية ويضفي عميو توازناً 
منشأه التعادؿ بيف الأضداد، مما يفسر في الوقت نفسو وحدة القوى المتصارعة التي تحقؽ 

 .(ٗٗ)( بدورىا لممتمقي المزيد مف المتعة الحسية
                                                           

(ٗٔ)
 .98داود،عبدالرضا بهٌة، أطروحة دكتوراه، المصدر السابق، ص 
 .ٕٓ، ص98ٓٔسكوت، روبرت جٌلام : اسس التصمٌم، ترجمة، محمد محمود ٌوسؾ ، دار نهضة مصر للطبع والنشر، القاهرة ،  (42)

 .ٖٙ٘، ص97ٗٔستولٌنتز، جٌروم : النقد الفنً ، دراسة جمالٌة وفلسفٌة، ترجمة، فؤاد زكرٌا، مطبعة جامعة عٌن شمس، القاهرة ،  (43)

*
 ٌتحقق التعارض بٌن الوحدات من خلال جمع الوحدات ؼٌر ذات العلاقة )المتنافرة( أو ؼٌر المرتبطة بعنصر او بعد او صفة مشتركة 
**
 بمسافات صؽٌرة جداً )اٌقاع سرٌع( .وٌقصد به التدرج  
***
 ٌعمل التدرج الواسع المدى على جمع وحدات أكثر توافقاً عندما تشترك فً أكثر من عنصر أو صفة . 

 .ٕٙٔ، ص997ٔداود ، عبد الرضا بهٌة ، بناء قواعد لدلالات المضمون فً التكوٌنات الخطٌة، اطروحة دكتوراه، جامعة بؽداد، كلٌة الفنون الجمٌلة، (44)



 :كهم ظظمه  التبمين 
 . contrastالتضم  :  -ك 

تي تتـ اليعرؼ التضاد عمى انو العلاقة بيف شيئيف متطرفيف، انو تعبير عف الاختلافات 
بشكؿ انتقالي مفاجيء سريع مف حالو إلى عكسيا فمف اليدوء إلى الفزع ومف الرتابة إلى 
الإثارة، وعند القوؿ إف التضاد ىو علاقة، معنى ذلؾ اف ىنالؾ صمو بيف الأجزاء المتضادة 

يض مرتبطاف ببعضيما كما ىو الحاؿ في الأخضر والأحمر، والفارغ والممموء والأب فالأسود
ومف خلاؿ خمؽ ىذه التناقضات التي تعمؿ عمى إيجاد مظاىر ،  (٘ٗ)والأعمى والأسفؿ

الاختلاؼ وجذب الانتباه اعتمد الخطاط توظيؼ التبايف الشديد )التضاد( بيف قيـ العناصر 
مف مصادر التنويع والحيوية لموصوؿ إلى ابتكار لغة البصرية داخؿ العمؿ الخطي  كمصدر 

، إذ مف خلاؿ تفاعؿ طاقات ىذه القوى المتنافرة  *بصرية خاصة تحقؽ لممتمقي المتعة الحسية
 وتحقيؽ البعد أو )المتعارضة( في الكؿ المنظـ يمكف الوصوؿ إلى أقصى غاية في التعبير

ىذه اف اد بيف قيـ العناصر البصرية ف، ليذا فاف الخطاط عندما يضبط التض (ٙٗ)الجمالي
التضادات يمكف أف تؤلؼ المناورات البنائية الأكثر شيوعاً وحاجة في إنجاز العمؿ التصميمي 

موجود في العمؿ الخطي ، فالإيحاء بالحركة لا يتحقؽ إلا مف لفي إحداث خمؽ ديناميكي و 
يمية نجاحاً  ىي التي تمتمؾ خلاؿ التعارض الذي يحقؽ التنوع، إذ إف أكثر العمميات التصم

 . الوحدة والتنوع التي بموجبيا يتحدد مقدار وسرعة الحركة
 . :Variation التغمي  -ب

  (ٚٗ)بينيا" فيما ترابط علاقة وجود مع البصرية العناصر قيـ في اختلاؼ " افب التغاير يعرؼ
 اف يعني لؾفذ ،المرئي المجاؿ في اختلافات وجود يعني صوره ابسط في التبايف كاف ولما

 ، اختلافا توجد أينما " بقولو -سكوت- ما يؤكد وىذا التبايف إظيار إلى النياية في يقود التغاير
يمكف إجماؿ التغاير في العناصرداخؿ التكويف الخطي   (ٛٗ)تبايف" ىناؾ يكوف أف فلابد

 كالتالي :

 . الخطي فحجـ الحروؼ فيمابينيا داخؿ التكويفي  التغاير .1

 . تجاه مدات داخؿ التكويف الخطيا يف التغاير .2

 المنظور(. زاوية وبعد نسب )علاقة المسافات البيض بيف الحروؼ والمنظور في التغاير .3

 .اـ(التكويف العو  الخط اتجاه )علاقة ةاتجاه الخط بصور متعدد في التغاير .4

                                                           
 (.ٓٓٔ، ص987ٔنوبلر، ناثان،حوار الرؤٌة، ترجمة فخري خلٌل ، دار المأمون للترجمة والنشر، بؽداد،  (45)

*
 النصوع . ةدبعض الأعمال الخطٌة ٌحكم مقدار تذوقها الفنً الجمالً مزٌداً من التباٌن الناتج من تجاور مساحتٌن مختلفتٌن واحده قاتمة والأخرى شدٌ 
 .ٕٔٙ، ص98ٖٔ، الفن خبرة، ترجمة، زكرٌا ابراهٌم، دار النهضة العربٌة للنشر، القاهرة، دٌوي، جون (46)

الفنٌة، جامعة بؽداد،  عسكر، نجم عبد الله : تصمٌم برنامج تعلٌمً لمادة الانشاء التصوٌري فً كلٌة الفنون الجمٌلة، اطروحة دكتوراه مقدمة إلى كلٌة التربٌة (47)

 .ٓٗٔ، ص99ٙٔ

(ٗ8)
 .٘ٔوبرت جٌلام، المصدر السابق، صسكوت، ر 



 .( Proportion): التومفب -7
لتنظيـ مع الجزء الآخرومف ثـ يعد وسيمة تنظيمية تشير إلى علاقة كؿ جزء مف أجزاء ا

علاقتو مع الكؿ التصميمي فيما يتعمؽ بالحجـ والمساحة لكنو لا يتحدد بمقياس ثابت أو 
كما ىو تنسيؽ وحدة قياس العناصر بشكؿ متناسب بما يميؽ بمفردات العمؿ  قانوف خاص بو

حقيقية لمغرض الخطي، ويوحي بأىمية حجـ العنصر والتركيز عميو بما يتماشى مع الأىمية ال
ف وحدتو القياسية متناسبة مع بقية العناصر التي يبنى منيا العمؿ الخطي ، (ٜٗ)الذي يؤديو وا 

ف المقاييس التي وضعت  فيو )مقارنة الأحجاـ والمساحات والأطواؿ والمقاييس والمقادير( وا 
ف تطبيؽ المقاييس  في الخط لحروؼ الخط لعربي، يمكف استخداميا لتحقيؽ الكتابة الفنية )وا 

قد يجعؿ منو عملًا تطبيقياً ولكف ىذا التطبيؽ يتطمب تفوقاً وميارةً ويفسح المجاؿ إلى 
 . (ٓ٘)الإبداع(

"فالدور الجمالي الفاعؿ لمعلاقات التناسبية يستمد مبرره الأساس مف خلاؿ ما يتحقؽ عبر   
تعبيرا عف تناسب  مفاىيـ التبايف والتنوع والتقييـ بؿ وحتى التطابؽ الذي يعد مف جانب آخر

سس عميو خصوصية الاشياء، فيما وصفو العرب أمتكافئ   اعتمد التناسب كقانوف جمالي تت
مة ىي: المثؿ، "والمثؿ والنصؼ، والمثؿ والربع، ضالنسبة الفا ، و مة(ضالمسمموف )بالنسبة الفا

ثؿ بمعنى اف مقدار التناسب في كؿ الاشياء ىي طوؿ مثؿ عرضو،وم –والمثؿ والثمف" 
 . (ٔ٘)نصفو،ومثؿ ربعو، ومثؿ ثمنو "

ويتضح مما تقدـ اف نظرية الخط العربي الفنية والجمالية مبناة اساس عمى علاقة التناسب في 
ساسي لفمسفة جماؿ اجزاء الحرؼ الواحد عبر وحدة القياس)النقطة( باعتبارىا المكوف الأ

الخط والنسبة الفاضمة ومف التناسب في حروؼ الخط العربي التي تخضع الى قوانيف ىندسة 
ليا مع بعضيا لتكويف الكممة ومف ثـ الكممات مع بعضيا اثـ ىندسة تركيب الحروؼ واتص

 لتكويف السطرالكتابي ومف ثـ السطور مع بعضيا ليعطي التكويف الخطي  .
 .(  Harmony) الا وفجمم:-8

بصفة واحدة أو اكثر  ىو حالة التناغـ الناتجة مف اشتراؾ الحروؼ والتشكيلات في خط الثمث
وذلؾ مف خلاؿ ترابط مجموعة متشابية أو مختمفة مف وحدات العمؿ الخطي وعناصره لوجود 

قؽ لنا علاقة جمالية فيمابيف مفردات التكويف حما يربط بينيا فنشعر بتآلؼ العمؿ وانسجامو وي
 .الخطي 

ياء غير متشابية عند وللانسجاـ في الخط العربي أشكاؿ مختمفة، فقد يحصؿ التوافؽ بيف أش
 :(ٕ٘)جمعيا، فيكوف بالشكميف الآتييف
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 ) Ching , Francis, D. K, (Intrion Design ) Van Nostrand Reinhold Co. New York. P124. 
(٘ٓ

 .ٕٙٔ( عفٌؾ بهنسً، جمالٌات، المصدر السابق، ص
(٘ٔ)

 .ٖٕٓ/ٔاخوان الصفا: الصفا:المصدر السابق ،  
(ٕ٘)

 .ٕٖ، ص998ٔم الطباعً، رسالة ماجستٌر، كلٌة الفنون الجمٌلة، الؽانم، أحمد فٌصل، مفهوم الحركة فً التصمٌ 



التوافؽ الوظيفي: ىو التوافؽ الذي يحصؿ بيف وحدات متشابية او غير متشابية تجمعيا  - أ
الوظيفة فتصبح متوافقة، مثؿ توافؽ حروؼ خط الثمث بتأدية وظيفة جمالية أو توافؽ 

 الحروؼ العربية لتؤدي وظيفة قرائية.
ي: ىو التوافؽ الذي يجمع بيف وحدات متشابية أو غير متشابية يربطيا التوافؽ الرمز  - ب

ستنتاج العقمي أو الفكري مثؿ التراكيب الايقونية في خط الثمث، إذ المعنى أو الرمز أو الأ
 المضموف يعكس دلالاتو عمى الييئة الخارجية لمشكؿ العاـ وذلؾ في بعض الأحياف.

كممات والتشكيلات في خصائص متجانسة بينيما أو أف فالانسجاـ يكوف أما بيف الحروؼ وال
يكوف بيف المضموف والشكؿ العاـ لمييئة لاشتراكيا بصفة أو أكثر مما يحدث بالنتيجة 
انسجاماً وتجانساً جماليلا في التكويف النيائي لممخطوط. والتجانس أنواع أما يظير مف خلاؿ 

 الشكؿ أو الوظيفة أو الصفات المظيرية للأشكاؿ.
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 الفي ة الذاتية لل ست   عب  ال ضم بهية  ا  
 بؽداد . 9ٕ٘ٔالاسم الفنً :  روضان بهٌة .  •
كان من طلاب الدورة الأولى لاختصاص التصمٌم الذي افتتح كفرع فً قسم الفنون التشكٌلٌة فً العام  •

 وكان الأول على دورته . 97ٙٔوتخرج سنة  97ٖٔ – 97ٕٔ
 ) بتقدٌر امتٌاز ( . 989ٌٔر تصمٌم طباعً سنة   ماجست •
 دكتوراه فلسفة باختصاص التصمٌم ألطباعً وفنون الخط العربً والزخرفة . •
 . 978ٔبدأت حٌاته الوظٌفٌة كمدرس فً معهد الحرؾ والفنون الشعبٌة ) وزارة الثقافة والإعلام ( سنة  •
 . 987ٔ -  98ٖٔوالفنون الشعبٌة من سنة  رئٌس قسم الخط العربً والزخرفة فً معهد الحرؾ •
 . 99ٓٔكلٌة الفنون الجمٌلة سنة  –نقل الى ملاك وزارة التعلٌم العالً والبحث العلمً / جامعة بؽداد  •
 .  99ٙٔ/7/ٖٓترقى الى مرتبة أستاذ مساعد فً  •
 .ٕٗٓٓ/٘/ٔٔنال مرتبة الأستاذٌة فً  •
 . ٕٓٓٓ – 997ٔالفنون الجمٌلة من  ترأس قسم الخط العربً والزخرفة فً كلٌة •
 . ٕٗٓٓ – ٖٕٓٓترأس قسم التصمٌم فً كلٌة الفنون الجمٌلة من  •

 )) السٌرة الفنٌة والثقافٌة ((
 وحتى ٌومنا هذا . 97ٗٔشارك واسهم فً تنظٌم معارض جمعٌة الخطاطٌن العراقٌٌن منذ سنة  •
 لندن . –سسة رمزي تشرؾ بخط المصحؾ الشرٌؾ بخطً الثلث والنسخ لصالح مؤ •
 تشرؾ بخط كتٌبة الصحن الشرٌؾ للحضرة الكاظمٌة المقدسة . •
 تشرؾ بخط كتائب الصحن الشرٌؾ للحضرة العباسٌة المقدسة . •
شارك فً معارض الخط العربً فً دبً والشارقة وإٌران والكوٌت واٌطالٌا وحصل على جوائز وشهادات  •

 تقدٌرٌة .
 وعات متنوعة وكثٌرة لمناسبات مختلفة .صمم ورٌقات وشعارات ومطب •
 عضو لجنة التحكٌم الدولٌة فً ملتقى رمضان لخط القرآن الكرٌم فً دبً . •
 عضو لجنة التحكٌم الدولٌة فً مسابقة الخط العربً التً تقام فً استانبول . •
رائً الذي ٌنفذ فً رئٌس اللجنة الفنٌة لمشروع خط المصحؾ الشرٌؾ فً مركز علوم القرآن والتراث الاق •

 الوقت الحاضر.
 رئٌس جمعٌة الخطاطٌن العراقٌٌن . •
أنجز عشر بحوث فً حقل الاختصاص فضلاً عن مقالات ومشاركات فً عدد من المؤتمرات والندوات  •

 الثقافٌة العلمٌة داخل جامعة بؽداد وخارجها .
قش العدٌد من بحوث الدراسات العلٌا اشرؾ على مجموعة من اطارٌح الدكتوراه ورسائل الماجستٌر ، ونا •

 للماجستٌر والدكتوراه .
 )) الجوائز فً الفعالٌات الفنٌة (( 
 : جائزة أفضل ملصق خاص لدائرة التراث الشعبً / وزارة الثقافة والإعلام . 979ٔ •
 : الجائزة الأولى فً مهرجان بؽداد العالمً الأول للخط العربً والزخرفة الإسلامٌة . 98ٙٔ •
 جائزة أفضل تصمٌم لشعار وملصق مهرجان بؽداد العالمً الأول للخط العربً والزخرفة الإسلامٌة . •
: جائزة مسابقة الجامعة للخط العربً ) تصمٌم عنوان جرٌدة الجامعة / وزارة التعلٌم العالً  989ٔ •

 والبحث العلمً ( .
لثة لمهرجان بؽداد العالمً للخط العربً : جائزة الكوفة فً الدورتٌن الثانٌة والثا 99٘ٔ – 99ٖٔ •

 والزخرفة الإسلامٌة .
: جائزة مهرجان دار السلام الأول للخط العربً والزخرفة الإسلامٌة ، وجائزة جمعٌة الخطاطٌن  99ٗٔ •

 الأردنٌٌن للخطاطٌن العراقٌٌن المتمٌزٌن .
 العراق . : الجائزة التشجٌعٌة للشباب من وزارة الثقافة والإعلام فً 997ٔ •
 : الجائزة الرئٌسٌة لمهرجان بؽداد العالمً الرابع للخط العربً والزخرفة الإسلامٌة . 998ٔ •
 : جائزة معرض الكوثر الأول لمهرجان بؽداد العالمً للخط العربً والزخرفة الإسلامٌة . ٕٔٓٓ •
 : تكرٌم جمعٌة الخطاطٌن العراقٌٌن كخطاط رائد . ٕٕٓٓ •
 ضل تصمٌم لشعار وزارة التعلٌم العالً والبحث العلمً .: جائزة أف ٕٗٓٓ •
 تكرٌم بلدٌة مدٌنة  سانت أنجلو باٌطالٌا بمناسبة إقامة المعرض الثانً ) نسمات من بؽداد ( . •
 . ٕٔٔٓحصل على جائزة الإبداع من وزارة الثقافة لثلاث مرات كان آخرها عام  •
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 الغصلىالثالث
 

     -: منؼجوظىالبحث
المػػنيج الوصػػفي كونػػو الأنسػػب فػػي تلاؤمػػو مػػع طبيعػػة توجػػو  ةالباحثػػ اعتمػػدت 

 البحث الحالي.
    -: مجتمعىالبحثى

لانجػػازات الخطيػػة فػػي تكوينػػات خػػط الثمػػث الجمػػي لمخطػػاط شػػمؿ مُجتمػػع البحػػث ا     
      الػػػػػػػػى عػػػػػػػػاـ ـ (  ٖٕٓٓىػػػػػػػػػ ، ٕٗٗٔ)العراقػػػػػػػػي روضػػػػػػػػاف التػػػػػػػػي انجػػػػػػػػزت مػػػػػػػػف عػػػػػػػػاـ 

 ( لوحة خطية .  ٕٗ( وقد بمغ مجتمع البحث ) م ٕٕٓٓهـ ، ٔٗٗٔ)
     -: البحثىرونظ
ة مػػػف تػػػـ انتقػػػاء عينػػػة البحػػػث عمػػػى وفػػػؽ اسػػػموب العينػػػة القصػػػدية غيػػػر الاحتماليػػػ    

 ( عينات مختمفة المواصفات. ٗالمجتمع الكمي بواقع ) 
 جرى انتقاءىا في ضوء ما يأتي:     
 تنوع المكونات الخطية مف الناحية الشكمية .  -ٔ

 الشمولية في النظرة الجمالية. -ٕ

 تعدد اساليب التراكيب الخطية. -ٖ

 تبايف انظمة تكرارىا. -ٗ

 تنوع اخراجيا الجمالي. -٘

    

     -: طرائقىجمعىالمطلوماتى
 الرسائؿ والاطاريح العممية والفنية ذات الاختصاص .  -ٔ

 أدبيات الاختصاص. -ٕ
التي قامت الباحثػة بتصػويرىا او الحصػوؿ عمييػا مػف الشػبكة  الفوتوغرافية الصور -ٖ

 الدولية لممعمومات )الانترنيت(.

 ارشيؼ الباحثة.  -ٗ

  

 
 
 
 
 



     -: البحثىأداة
     ابتصػػػػػػميـ أداة بحثيػػػػػػ ةاحثػػػػػػالب تبغيػػػػػػة تحقيػػػػػػؽ أىػػػػػػداؼ البحػػػػػػث الحػػػػػػالي قامػػػػػػ 

فػي ضػوء الدراسػة الاسػتطلاعية وأدبيػات التخصػص  ،(ٔمحػؽ )المُ   )استمارة التحميػؿ(
 . الإطار النظريومؤشرات 
           -: الصدق
يعنػػػي الصػػػدؽ أف الأداة المسػػػتخدمة بفقراتيػػػا قػػػادرة عمػػػى قيػػػاس مػػػا خصصػػػت        
مػف الخبػراء* بعػدد غيػر مُحػدد مػف عدد مُحدد  عمى يابعرض ةالباحث تقاماذ  لقياسو،

 تياوضػػحوا صػػػلاحياذ صػػحة الأداة وفاعميتيػػا فػػػي تحقيػػؽ الأىػػداؼ ،  الجػػولات لبيػػاف
 ،وبذلؾ يتحقؽ الصدؽ عمى وفؽ طريقة دلفي.بعد إجراء التعديلات 

          -: الثبات
( مػػػف ٕممحػػؽ رقػػـ -تحقػػؽ الثبػػات مػػف خػػػلاؿ اسػػتخداـ اداة البحػػث )الاسػػػتمارة       
حممػػػػيف** كمحػػػػؾ خػػػػارجي لبيػػػػاف مػػػػدى موضػػػػوعية التحميػػػػؿ وشػػػػموليتو ،وكػػػػاف قبػػػػؿ مُ 

   %(، والاتفػػػاؽ بػػػيف المحمػػػؿ الثػػػاني والباحثػػػة  ٘ٛالاتفػػػاؽ بػػػيف المحمػػػؿ الاوؿ والباحثػػػة )
 %( .ٛٛ%( ،ونسبة الاتفاؽ*** )ٛٛ%(، والاتفاؽ بيف المُحمميف والباحثة  )ٜٓ) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 *الخبراء هم:
       الخط العربً والزخرفة ، قسم الخط العربً والزخرفة،كلٌة الفنون الجمٌلة،جامعة بؽداد،جرمط  أ. م د. حسٌن علً -ٔ
                        الخط العربً والزخرفة ، قسم الخط العربً والزخرفة،كلٌة الفنون الجمٌلة،جامعة بؽداد،خضٌر حسن  هاشم أ. م د.  -ٕ
       والزخرفة ، قسم الخط العربً والزخرفة،كلٌة الفنون الجمٌلة،جامعة بؽداد الخط العربً،احمد مزهر كاظمد.  -ٖ 

 ** المحللان هما:
           الخط العربً والزخرفة ، قسم الخط العربً والزخرفة،كلٌة الفنون الجمٌلة،جامعة بؽداد،أ. م د. حسٌن علً جرمط  -ٔ
       الخط العربً والزخرفة،كلٌة الفنون الجمٌلة،جامعة بؽدادالخط العربً والزخرفة ، قسم ،احمد مزهر كاظمد.  -ٕ

 *** تم حساب نسبة الاتفاق فً ضوء معادلة كوبر وهً :
 عدد مرات الاتفاق                             

 ٓٓٔ× نسبة الاتفاق =  ___________________________     
 عدد مرات الاتفاق + عدد مرات عدم الاتفاق              

 
 

 
 



ىى(1الطونظى)
 الوص: 

 والقػانتيف والمؤمنػات والمؤمنيف والمسممات المسمميف اف)
 والصػابرات والصػابريف والصػادقات والصػادقيف والقانتػات

 والمتصػػػػػػػػػدقات والمتصػػػػػػػػػدقيف والخاشػػػػػػػػػعات والخاشػػػػػػػػػعيف
 والحافظػػات جيـفػػرو  والحػػافظيف والصػػائمات والصػػائميف
 واجػػرا مغفػػرة ليػػـ ا﵀ اعػػد والػػذاكرات كثيػػرا ا﵀ والػػذاكريف

 ىػ ٘ٔٗٔسنة الانجاز:  .ٖ٘* (عظيما
 

 الوصف العام:وتصنيف التكوين الخطي 

لوحة بخط الثمث الجمي تـ تصميميا عمى وفؽ الييأة 
، نظميا الخطاط عمى وفؽ مقتضيات ياليندسية البيض

 ي .ئالنص القرا
نات النصية بصورة متراكبة وفؽ خمس تراكيب خطية منظمة بشكؿ بيضي نتظمت المكو 

 يعموىا تركيب سادس داخؿ تكويف زخرفي بييئة التاج يعمو التكويف البيضي العاـ.
اذ جسدت الحروؼ في التكويف الخطي امكانية الخطاط في التنفيذ والاتقاف مف حيث 

ي الواضح مما سمح بقراءاتيا بصورة ئالمستوى التنظيمي المميز في معالجة التسمسؿ القرا
متسمسمة رغـ تعدد مستويات التراكب لمتكويف العاـ، اذ حافظ الخطاط عمى القواعد الخطية 
المعتد بيا وتـ توزيع الحروؼ والكممات حسب التكيؼ المساحي والاغلاؽ الشكمي لمشكؿ 

 ة.البيضي والتوفيؽ في تنظيـ الحروؼ والتشكيلات ضمف مواقعيا المناسب
 الابعاد الجمالية:

لقد حقؽ الخطاط تطبيؽ المظير الشكمي في اجادة شروط الحروؼ الجميمة مف خلاؿ 
مزاحمتيا، اذ توفية الحروؼ واستقرارىا عمى السطر الكتابي، وضبط تفريؽ الحروؼ وعدـ 

كما  عمد الخطاط  نظـ الخطاط المسافات البيض بشكؿ متساو ومنظـ كما في الشكؿ ) أ (.
از عراقات حروؼ )العيف( واعطاء بابر 

الحروؼ حقيا مف حيث الدقة والرسـ، اذ تـ 
اتماـ الحروؼ الصاعدة )الالؼ( مف )طوؿ 
وعرض وغمظ( بصورة القمـ الجزء النازؿ 
منيا وكيفية حسف ارساؿ حروؼ )الواو( 

                                                           

 ( .ٖ٘سورة الاحزاب اية ) ٖ٘*



 ف.قبشكؿ مت
وبمواقع  حيث استحسف الخطاط في توظيؼ التنصيؿ )المد( في حروؼ )التاء( لعدة مرات

مختمفة وجعميا كمرتكزات تتراكب فوقيا الحروؼ والكممات 
بشكؿ مستمر لمراحؿ انجاز التكويف، كما حرص الخطاط 
عمى جودة اخراج خاصية )الترصيؼ( في طريقة وصؿ 
الحروؼ ببعضيا وعدـ مزاحمتيا رغـ التشابؾ في التكويف 
كتكنؼ )الصاد والضاد والكاؼ( والمحافظة عمى نسبيا 

ورودىا عدة مرات اي عمد الخطاط عمى قولبة رغـ 
كررة في التراكب وتساوي نسبيا في صفيا متالحروؼ ال

مع بعضيا، فضلًا عف مراعاة الخطاط لػ )لفظ الجلالة( وموقعيا في اعمى التركيب لما 
يمكف الاستدلاؿ عمى دور الابعاد الجمالية الموظفة في التكويف وامكانية ،  فييا مف دلالة قدسية

تحويؿ الشكؿ اليندسي البيضي الموحي الى القمؽ وعدـ الاستقرار ازاء ايقافو بشكؿ عمودي وفؽ 
القوانيف اليندسية، الى الايماء بالاستقرار وكسر القمؽ والتناغـ الشكمي وذلؾ مف خلاؿ جودة 
التنظيـ الاتجاىي لممقاطع الخطية وبنى الحروؼ مما ساعد عمى اظفاء الاستقرار وتحقيؽ 

نسجاـ الجمالي في توازف الحرؼ )التاء( والتنوع مف حيث موقع الحرؼ )التاء( كما في الشكؿ الا
والتشكيلات )العلامات   )ب( في التكويف واضفاء التوازف مف خلاؿ طريقة توزيع الحروؼ

عرابية( والمسافات البيض بيف الاحرؼ بشكؿ دقيؽ عمى جانبي التكويف الخطي وفؽ ضبط الأ
فيمكف اف  ، حقيؽ الاغلاؽ الشكمي لممحيط الكفافي لمشكؿ اليندسي البيضينسب الحروؼ لت

نستدؿ اف الخطاط قد سعى في ابراز ىويتو الاسموبية في التفرد لطريقة توظيؼ الصفات 
والخصائص الجمالية لمحروؼ في الدور الجمالي الفعاؿ لابراز العلاقات التناسبية ويستمد مبرره 

و عبر مفيوـ العلاقات مف تناسب وتوازف وسيادة ووحدة وتكرار الاساسي مف خلاؿ ما يحقق
وخمؽ التنوع والتلاحـ والتماسؾ وايحاء توازف عاـ لمشكؿ البيضي الغير مستقر في الرأي 
اليندسي. اذ نجح الخطاط بتحقيؽ الاغلاؽ الشكؿ )لمتكويف العاـ( مع مزاوجة العنصر الزخرفي 

لبيضي( واخارجو بموحة خطية مشبعة بكؿ تمؾ المفردات النباتي مع اليندسي العاـ )الشكؿ ا
الخطية في الاداء المتقف والانسجاـ في تتابع الحروؼ المفردة )التاء( وتراكبيا لتوظيؼ الاداء 
الجمالي ويحقؽ بنية خطية واحدة متماسكة مف حيث طريقة التوزيع الحروؼ والكممات المتداخمة 

 ينيا ليعطي ناتج ذو قيمة جمالية.وحسف تشكيميا بتراكب متناغـ فيما ب
 
 
 
 



 

 (2الطونظى)

: ) مثئئل الئئذٌن ٌنفقئئون أمئئوالهم كمثئئل حبئئة  النــ ص

أنبتئئت سئئبع سئئنابل فئئً كئئل  سئئنبلة مائئئة حبئئة والله 

  هئئـ 8ٌٕٗٔضئاعؾ لمئئن ٌشئئاء والله واسئئع علئئٌم ( 

 (ٕٔٙ)الآٌة  –سورة البقرة 

 الوصف العام:وتصنيف التكوين الخطي 

ط الثلث الجلً ، على خامة لوحة خطٌة كتبت بخ

الورق ) الترمة ( تم توزٌع التكوٌنـات الخطٌة الى 

خمسة أشكال مختلفة ، باللون والقٌــاس 

والاخـراج الفــنً وفق هٌكلٌة مبتكرة جمعت مابٌن التكوٌن الخطً والرسم والأشكال 

ضاء ، نفذت الأٌقونٌة والتكوٌنات الحرة ، فهً ذات بنى مختلفة فً بنائها لمعالجة الف

اللوحة الخطٌة بعدة تراكٌب ، استخدم التركٌب الثقٌل فً السطر الخطً المقوس فً 

الاسفل حٌث جاء بثلاثة مستوٌات سطرٌة ، أما نص الآٌة الآخر فقد كتب بخط الثلث 

العادي ) السطري ( على وفق نظام الكلمة ، حٌث نظمت الكلمات بهٌئة شعاعٌة وان كلمة 

تركٌب حر بسٌط ، أما التراكٌب الأٌقونٌة التً احتلت مكانها عند أكتاؾ ) أنبتت ( كتبت ب

 اللوحة الخطٌة فقد كانت بثلاثة  مستوٌات وبخط الثلث الجلً .

 الابعاد الجمالية:

اعتمئئد الإخئئراج الفنئئً للتكئئوٌن الخطئئً بتنئئوع التراكٌئئب المسئئتخدمة فئئً بنائهئئا ، إذ        

تماداً  علئى تجزئئة الئنص ، فقئد كتئب المكئون الأول مئن جاءت الخارطة البنائٌة للتكوٌن اع

          الأسئئفل بخئئط الثلئئث الجلئئً الثقٌئئل بئئأداء مهئئاري مئئدروس  حقئئق مهمئئات الخئئط العربئئً 

) التدوٌنٌئئة والجمالٌئئة ( أي ان الخطئئاط توصئئل الئئى مرحلئئة متقدمئئة فئئً التحقئئق الجمئئالً 

معتمئدة ، فٌمئا تعئدد المئد فئً بعئض لتنظٌم التكوٌن ، فضلاً  عن ضبط القواعد والأصول ال

التكوٌنات  فجاءت كلمة ) مثل ( الذي وظفها الخطاط لاحتئواء التكئوٌن النصئً ، لتحتضئن 

نص الآٌة ) الذٌن ٌنفقون أموالهم فً سبٌل الله كمثل حبة (  فٌما تفاوت قٌاس الحئروؾ فئً 

خدام قلئم أصئؽر السطر كما فً كلمة ) حبة ( التً كتبت علئى شئكل حبئة ، بحجئم أقئل باسئت

من القلم المعتمد فً كتابة التكوٌن المقوس ، أما كلمة أنبتت فجاءت بقلم أصؽر من سئابقتها 

حٌئئث المئئد فئئً حئئرؾ الألئئؾ والاسئئتطالة فئئً حئئرؾ التئئاء معتمئئدا ً علئئى اسئئتقرار وتئئوازن 

 وانسجام الحروؾ واشؽال الفضاء.



خطٌئئة متجئئاورة سئئاعدت  ان التنئئوع فئئً تنظئئٌم الحئئروؾ والكلمئئات علئئى شئئكل كتئئل       

المتلقً على الاستمرار فً الانتقال التتابعً من شكل الى آخروذلك ٌسمح لامكانٌئة التئدرج 

والتسلسئئل فئئً الحركئئة رؼئئم اخئئتلاؾ أشئئكال التكوٌنئئات فئئً اللوحئئة ، حٌئئث جئئاء التركٌئئب 

متصاعداً  مئن الأسئفل الئى الأعلئى مئع مراعئاة وضئع لفئظ الجلالئة فئً الاعلئى كئذلك  لقئد 

     تثمر الخطئئاط امكانٌئئة دمئئج الحئئروؾ ولا سئئٌما حـئئـرؾ ) الئئلام ( فئئً كلمتئئً ) مثئئل ( واسئئ

) كمثل ( فضلا ً عن دمج حرؾ ) الٌاء ( فً كلمة ) فً ( وحرؾ الكاؾ فً كلمئة ) كئل ( 

، مما ٌدل على تحسب الخطئاط ورؤٌتئه التصئمٌمٌة فئً الإخئراج الفنئً للتركٌئب الخطئً ، 

الحئروؾ  ً تركٌب النص لبلوغ الأبعاد الجمالٌةً . إن تمئاٌزمما أحدث عدة متؽٌرات فنٌة ف

فئئً خئئط الثلئئث الجلئئً ، شئئكلت نقلئئة نوعٌئئة فئئً  ولا سئئٌما والتشئئابك فئئً التراكئئب والتقئئاطع

انفتاح مدٌات جدٌدة وظهور تنوعات ابداعٌة مبتكرة ) حرة ( ، لئذلك جئاء التكئوٌن الخطئً 

والاخئئراج ، حٌئئث اسئئتثمر الخطئئاط عمومئئا ً بتصئئرؾ فنئئً ذي مسئئتوى ادائئئً فئئً التجوٌئئد 

مرونئئة ومطاوعئئة الحئئروؾ ومئئا ٌتصئئؾ بئئه خئئط الثلئئث الجلئئً مئئن مواصئئفات فنٌئئة ، منهئئا 

التكئئرار لحئئرؾ ) التئئاء ( فئئً كلمئئة ) أنبتئئت ( فضئئلا ً عئئن التكئئرار الحاصئئل فئئً أكتئئاؾ 

اذا مئا التكوٌن الممثل بالاشكال الاٌقونٌة ) والله ٌضاعؾ لمن ٌشاء ( ، ) والله واسع علٌم ( 

علمنا ان وجود الاشكال المرسومة مثل ) السنبلة ( التً تحمئل مائئة حبئة ، جئاءت كمعئادل 

بصئئري لمعنئئى الئئنص ، ممئئا ٌئئدل علئئى حئئرص الخطئئاط فئئً التطئئابق التئئام بئئٌن الشئئكل 

والمضمون ، مما احئدث حركئة مئن خئلال التوزٌئع المكئانً للحئروؾ والكلمئات باتجاهئات 

افقئً وعمئودي ، نئتج عئن ذلئك إٌقئاع حركئً ؼٌئر رتٌئب  مختلفة للئداخل والخئارج وبشئكل

جعل العٌن تستجٌب للمؤثر الحركً الإدراكً فً بنٌة التكوٌن ، وبذلك حقق الخطئاط البعئد 

الجمالً بعد اختٌار النص الذي ٌنطئوي علئى اشئارات معبئرة ٌمكئن توظٌفهئا علئى الصئعٌد 

تحسئب فئً توزٌئع المسئاحات البصري والادراكً   لقد كان التوازن حاضئرا ً مئن خئلال ال

مئئن خئئلال  الخطٌئئة بصئئورة منطقٌئئة ، فتحقئئق التئئوازن فضئئلا ًعئئن التضئئاد اللئئونً الحاصئئل

الكتابة بالحبر الاسود على لون فاتح ، وبالابٌض على أرضٌة بلون أزرق ؼئامق إذ جئاءت 

منسئجمة ومتناؼمئئة ، ذات حركئئة متؽٌئرة باتجاهئئات مختلفئئة مئاٌعكس ذلئئك معالجئئة اتجاهٌئئة 

اسئتثمر الخطئاط مضئمون الآٌئة الكرٌمئة فئً عملٌئة توزٌئع الئنص  كمئا قة للمضمون .مطاب

الى عدة تكوٌنات ضمن بنٌة خطٌئة لهئا دلالاتهئا النصئٌة التئً جئاءت معادلئة لدلالئة الشئكل 

ب النصئً منطلقئا ً مئن الأسئفل الئى الأعلئى لٌحقئق التنظئٌم المكئانً كوجمالٌته ، إذ ان الترا

لتكئوٌن ، فٌمئا كئان تؽٌٌئر الاتجئاه لئبعض عناصئر التكئوٌن فئاعلاً  للفظ الجلالئة فئً أعلئى ا



وكما جاء فً توزٌع نص الآٌة ) سبع سنابل فئً كئل سئنبلة مائئة حبئة ( حٌئث التطئابق بئٌن 

 الشكل والمضمون ، فضلا ً عن تجسٌد صورة السنابل مع نص الآٌة .

ث الجلً الثقٌل لٌؤكد قوة أما كتابة المكون الأول الذي استقر فً الاسفل بخط الثل       

المعنى مع محتوى الآٌة الكرٌمة ) مثل الذٌن ٌنفقون اموالهم فً سبٌل الله كمثل حبة ( إذ 

ان المساحات المشؽولة المستقرة فً الاسفل تتصؾ بالثبات والسكونٌة ، فكان السطر على 

ٌما تمحورت هٌئة قوس مفتوح الى الاعلى لتأكٌد  احتضان المكونات النصٌة الاخرى ، ف

كلمة ) أنبتت ( فً وسط التكوٌن بشكل متراكب ) حر ( كتبت بشكل بسٌط ذات بعد 

جمالً مبنً على الابتكار والتجدٌد ، كونها تمثل بداٌة وصٌرورة الحٌاة ، بعد ان استلهم 

 . تسم بالبساطة والشفافٌةلتجمالٌا ً الالخطاط روح النص موظفا ً عناصره 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

         

 

 



 (3الطونظى)          

لعُمْرَةُ إلِىَ العُمْرَةِ االنص : )

نَهُمَا( ) ٌْ حدٌث كَفَّارَةٌ لمَِا بَ

تأرٌخ الإنجاز :  ( نبوي

 هـ8ٔٗٔ

 الوصف العام:وتصنيف التكوين الخطي         

النظام تم تصمٌمه وفق اذ   الورق على خامة الجلً،بخط الثلث  تكوٌن خطً نفذ   

حدٌث النبوي ٌث نظمت كلمات التكوٌن على وفق مستوى واحد لكتابة الح، السطري 

، متمثلة بتكوٌن سطري من مستوٌٌن ، مراعٌاً التسلسل القرائً السلٌم عن طرٌق الشرٌؾ 

 تنفٌذسلٌم فً لشكل العلى االمحافظة التكوٌن ب تمثل تحقٌق النسق التتابعً لكلمات النص ،

الأصول الخطٌة السلٌمة للحروؾ فً  ةمراعاع ، موتجوٌدها منجز الخطً ال حروؾ

       من حٌث المستوى التنظٌمً الممٌز فً معالجة التسلسل القرائً الواضح، التنفٌذ والاتقان 

وبما ٌنسجم لإشؽال الفضاء  المتاح ، توزٌع الحروؾ والكلمات حسب التكٌؾ المساحً و

تنظٌم الحروؾ والتشكٌلات ضمن  فً ًلمحٌط الكفافل باستطالة التكوٌن وتحقٌق الاٌحاء

ٌتسم بالوحدة  التنوعات الفنٌة فً بناء التكوٌن الخطً للتكوٌن السطري ومواقعها المناسبة 

ككل ، عن طرٌق تماسك وتنظٌم مفرداته الخطٌة من حروؾ وكلمات ، أما التنوع فقد 

ات ( تحقق داخل المظهر البصري عن طرٌق تنظٌم الانساق البنائٌة من )حروؾ وكلم

بشكل أقرب للتماثل  ؼٌر الرتٌب ، أي تحقٌق توازن ؼٌر متماثل على طرفً التكوٌن ، 

وذلك عبر تنوع طرق توزٌع موقع الحروؾ فً التكوٌن الخطً و المتمثل بالعٌن الملفوفة 

على طرفً التكوٌن ، فضلا عن تفعٌل الفضاء المتحقق فً المسافات البٌنٌة  ) الفضاء 

 .بً عبارة )كفارة لما بٌنهما( لتحقٌق التوازن والانسجام التام الخطً( ، وعلى جان



ٌعدّ هذا التكوٌن من التكوٌنات الخفٌفة ، اذ وظؾ الخطاط قٌاسٌن  الابعاد الجمالية:      

من الاقلام لتنفٌذه ، القلم الاول كتب به النص وهو أكبر من القلم الثانً الذي نفذت به 

على العلاقة التناسبٌة بٌن التشكٌلات كوحدات فاعلة الحركات الأعرابٌة للمحافظة 

وفضاءاتها المتاحة بما ٌحقق إنتقالات بصرٌة متنوعه تحقق تنظٌماً جمالٌاً لمجمل التكوٌن 

الخطً ، وقد اتسم الشكل العام للتكوٌن 

بالتوازن ؼٌر المتماثل )التوازن اللاشكلً 

( وذلك من خلال بساطة شكله العام 

على طرفً المحور  وتوزٌع مفرداته

وقد تحقق التكرار فً التكوٌن الخطً ، )أ(  الأفقً بصورة مدروسة كما موضح فً الشكل

من خلال ارتباط الحروؾ )العمـ( من كلمة العمرة لجانبً التكوٌن ، وتحقق التناسب فً 

توزٌع مفردات التكوٌن الخطً ، عن طرٌق الالتزام التام بقواعد خط الثلث الجلً، وعدم 

جاوزها ، فضلاً عن تناسب الحروؾ ذات المد الأفقً وتحقٌق البعد المكانً الناتج منها ، ت

فقد أنشأت هذه العلاقة تأسٌسا جمالٌاً قائماً على ضبط نسبة الحروؾ التً بنً منها التكوٌن 

داخل الفضاء المخصص له ، محققاً بذلك الجانب الجمالً فً الهٌأة العامة للتكوٌن فضلاً 

ٌق الجانب الوظٌفً لحسن إستثمار الحروؾ وبقائها شاخصة  محافظة على نسبها عن تحق

الصحٌحة دونما الخروج عن القاعدة الخطٌة المتعارؾ علٌها ، وخروجه من قولبة وجوب 

الاستعانة بالتكوٌنات الاٌقونٌة ، الى تكوٌن سطري تعبٌري ، ٌحمل بٌن طٌاته دلالات 

طاب النصً ، لٌتمثل عن طرٌق سبل توزٌع مفردات اٌحائٌة زمانٌة تفرزه معانً الخ

النص ، وكٌفٌة تنوع استثمار خواص حروفه  ، كمحفز للخطاط بتأسٌس الامتداد المكانً 

وتحقٌق البعد الزمانً ، أي أن الامتداد المكانً الذي ٌلاحظ فً استطالة الألؾ المقصورة 

دراكً للبعد الزمانً ، الذي اتاح من كلمة )الى( ، حقق فاصلة مكانٌة لعلاقة الامتداد الا

توزٌع المكون الجمالً الأول للعبارة )العمرة الى العمرة( الى مجموعتٌن متباعدتٌن مكانٌا 

من حٌث موقعا فً بنٌة التكوٌن ، وتطابقهما رمزٌا من حٌث الامتداد الزمانً الفعلً ، 

مان فعلً وجب تحققه لدلالة النص )العمرتٌن ( ، حٌث لاٌتطابقان زمنٌا ، أي هناك ز

) كفارة لما بٌنهما (  –الجزاء هو  –فعلٌا من بٌن عمرة وأخرى كما فً )شكل أ( وٌكون 

، هذا هو الدلٌل المنطقً المتحقق من دلالة المضمون ، فضلا عن اشتؽال التنظٌم المكانً 

ار المتحقق من استثمللتكوٌن عبر خاصٌة المد والاستطالة ، واستحداث الفعل الحركً 

اشتؽالات تنوع أوضاع الحرؾ الواحدة وهذا ماٌتضح فً حرؾ )العٌن( ، الملفوؾ او 

المتقوس ، كما ٌظهر دلالة النص عن طرٌق التنوع الفنً لمفردات التكوٌن من حروؾ 

 فاصل زماني



وعلامات ، وبشكل الذي ٌعكس صٌاؼة البناء التكوٌنً ، وعلاقته بدلالة المعنى لدى 

ولة بأفرازات الزمان المستل من دلالة النص النص الى صورة حسٌة ذهنٌة موص

والخطاب البصري للتكوٌن . ، أي بنٌة التكوٌن بذاته ،  افرزت البعد الجمالً طبقا 

لدلالات النص واشتؽالات المضمون فٌه ، واقترانها بأفعال ) شعٌرة العمرة للانسان 

 المسلم( .

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 (4الطونظى)ى

 ۦعَمَىٰ حُبِّوِ  لطَّعَا َـٱمُوفَ النص: )وَيُطعِ  
ىػ  سورة  ٕٗٗٔمِسكِينا وَيَتِيما وَأَسِيرًا  ( 

 (ٛ)الآية  –الانساف 
 
 التكويف الخطي والوصؼ العاـ: تصنيؼ

لوحة خطية نفذت بخط الثمث الجمي والزخرفة نفذت عمى خامة الورؽ المقوى ، تـ    
طيمة ، نظميا الخطاط عمى حسب تصميـ التكويف الخطي وفؽ الييأة اليندسية المست

ي ، اذ تـ تنفيذ التكويف بييأة السطر الكتابي المركب في توزيع ئمقتضيات النص القرا
باربع مستويات كما في الشكؿ ) أ ( ، اذ اعتمد  يموالنص مف حروؼ وكممات ، وتـ تصم

الخطاط عمى التراكب والتشابؾ في نسيج 
متظافر ، فيما بيف المفردات مف حروؼ 

كممات وتشكيؿ العلامات الاعرابية ، و 
الخطية مستثمرا بذلؾ خاصية الحروؼ 
الممفوفة افقيا  والصاعدة عموديا لارتكاز 

  توظيؼشكؿ التكويف العاـ ،  فضلا عف 
خاصية المد الافقي والاستطالة العمودية في التصميـ الأساسي لمتكويف العاـ ، مع مراعاة 

بيا ، اذ وظّؼ الخطاط حروؼ خط الثمث بشكؿ ضبط قواعد الخط العربي المعموؿ 
منظومة كلامية مقروءة عمى أساس استثمار الصفات المظيرية الجمالية لمحروؼ الممفوفة 

الخطية العامة ، ويتضح ذلؾ مف خلاؿ الحروؼ القابمة للالتفاؼ  البنيةالمتصمة في اخراج 
عضيا مع البعض الآخر والتقوس وتوظيفيا عمى السطر الكتابي  في نسؽ واحد متصمة ب

دوف توقؼ  محققة بذلؾ ايقاعاً حركيا متناغماً يحوؿ الكتابة مف المسار التدويني الى 
 المسار الفني الجمالي .

 الجمالية: الابعاد
سعى الخطاط الى ابراز خصوصية الحروؼ المينة  ، عبر الكشؼ عف مواطف  لقد

حقيا مف حيث الصفة المظيرية  الجماؿ التي تتمتع بيا حروؼ خط الثمث ، و اعطائيا
البنائية لمحرؼ الواحد ،  وحسف اختيار وضع الحروؼ الممفوفة كحرفي )العيف ، الحاء( 
   مع الحروؼ الصاعدة )الألؼ، اللاـ( ، بشكؿ يضفي الانتظاـ والتناسؽ كما في الشكؿ 

ار النص ) أ ( ،و ابراز جمالية حروؼ خط الثمث في تنوع ىيأة الحروؼ ، مف خلاؿ اختي



الكتابي الذي تكرر فيو ىيأة حرفي )العيف ، الحاء( وبعدة كممات متتالية وابرازىا عمى 
العمودية الصاعدة  روؼالسطر الكتابي كما في الشكؿ ) أ ( ، واستثمار استطالة الح

والمتمثمة )بالاليفات واللامات( المتوزعة عمى طوؿ التكويف ، حيث عمد الى ابانة توظيؼ 
حب الطويؿ مع استطالة الحروؼ الصاعدة ، فضلا خاصية  الالتفاؼ خاصية الس

والاستطالة ، بغية تحقيؽ نسيج متناسؽ ومتشابؾ و متقاطع لمحروؼ ، مف أجؿ قصدية  
والارتكاز والثبات والاستقرار، واتاحة الفرصة لمتفرد لحروؼ أخرى  بالثقؿالايحاء  

مات ( في اعمى التكويف ، فضلا عف كالحروؼ العمودية الصاعدة مثؿ )الاليفات واللا
قصدية تصرؼ الخطاط بمفردة حرؼ الألؼ في الرسـ القرآني واعتماد الألؼ الصاعدة بدلا 

حيث المقومات البنائية فقد استند  أما مف ، ويفمف )الألؼ القصيرة( في كممات التك
قرائي معموـ الخطاط في طريقة توزيع المفردات عمى تنظيـ الحروؼ والكممات وفؽ تسمسؿ 

مف دوف أي تقديـ أو تأخير لذلؾ ،ويمكننا تحميؿ ىذه العينة عند رسـ اربع خطوط وىمية 
مستويات مف الكتابة  ربعتمتد بشكؿ أفقي عمى طوؿ السطر الكتابي يتضح لنا ظيور ا

الأوؿ في الخط الوىمي الاوؿ الذي تستند عميو كممة مسكينا والكممات الثقيمة لمشريط الثاني 
خُصص لاستقرار الحروؼ الممفوفة لتشكؿ مستوٍ ثافٍ لمشريط وتحدد موقعيا بالنسبة  فقد

وكممات  قاطعلكممات المستوى الأوؿ ، أما الخط الثالث في الشكؿ فاستندت عميو بعض الم
النص،  والرابع استندت عميو بقية كممات النص ، إذ استثمر الخطاط المساحة المعدة 

لنا العلاقة الاتجاىية ما بيف اتجاىات الحروؼ  العمودية لمنص بطريقة موفقة خمقت 
والحروؼ الافقية ومقاطع الكممات بصورة فنية ومدروسة لتحقيؽ انسيابية عالية في اتجاه 

( لتظير لنا خمس زوايا تحقؽ ْ٘ٗمف حيث التوزيع الذي نسؽ بزاوية ) لكمماتالحروؼ وا
يعاً في تحديد اتجاه الحروؼ والمقاطع بالنسبة علاقة التناسب في الاتجاه وتخمؽ لنا نسقاً بد

إلى الشريط الكتابي، لخمؽ علاقة الوحدة ، وقد حقؽ ذلؾ عبر السحبات المتوسطة 
الصاعدة العمودية ، وارتكازه في التصميـ الأساسي  لحروؼلمحروؼ الافقية ، واستطالة ا

طية ، ومف ثـ حسف لمتكويف عمييا ، عبر طريقة توزيع مفردات النص داخؿ البنية الخ
اختيار مواقع الحروؼ القابمة لممد وجعميا مركز سيادة واستقطاب لممتمقي ، بشكؿ مقصود 

لمبحث عف مضموف النص داخؿ  لمتمقيلتكوف المحفز الأوؿ لإبراز ىوية النص واستدراج ا
الشكؿ العاـ لمتكويف ، أي يمكف أف نستدرؾ ابراز ىوية الشكؿ قبؿ المضموف ، أي عبر 

شكؿ عف المضموف ، ذات انزياحات تعبيرية جمالية مضافة الى الجانب الوظيفي ، أي ال
بامكانيا تجاوز الجانب الوظيفي )أعجاـ الحروؼ( ، وامكانيتيا في المساىمة لاستقطاب 
ضفاء  المتمقي وشده نحوىا ، فضلا عف امكانية تحريؾ الاحساس الفني لدى المتمقي وا 

جانب الوظيفي ، اذ يمكف أف نستدؿ في ضوء ما ذكر، تصور فني جمالي مضاؼ الى ال



إف الابعاد الجمالي  تقود المفيوـ في صياغة بناء الييئة الكمية لمتكويف ، وىذا ما تجسد 
الذىني ، ودوره الميـ في  توزيع المفردات الخطية مف حروؼ  زيفمف تصورات الخ

جمالي والتعبيري عف مضموف وعلامات تشكيمية داخؿ بنية التكويف ،  وتحقيؽ الآداء ال
النص لمبنية الخطية ذات الاستجابات الوظيفية والجمالية ، في آف واحد ، فضلا عف 

واغلاقو بػ )أعجاـ الحروؼ( مف الأعمى  بعةتحقيؽ المحيط  الكفافي الايحائي لمجوانب الأر 
في آف  ىذا ما حقؽ اضافة جديدة حوؿ اشتغاؿ فاعميتي المحيط الكفافي والاغلاؽ الشكمي

واحد لبنية التكويف الخطي ، والابعاد الجماليو التي تمثمت بتحقيؽ التوازف الشكمي الواضح 
في آف واحد لبنية التكويف  يمف خلاؿ اشتغاؿ فاعميتي المحيط الكفافي والاغلاؽ الشكم

الخطي  ودوره اساسيا وفعالا في الييئة العامة لما خمفو لنا مف احساس بالاستقرار والثبات 
الذي عمؿ عمى تنظيـ العديد مف العلاقات الموجوده كالتراكب والتكويف والتوالد والتعدد  

تفرد الخطاط مف   السيادةتبدو  متوازنو مما ادى الى التوازف التاـ في الشكؿ العاـ ، اما 
خلاؿ ابراز خاصية حروؼ خط الثمث الممفوفة واستثمار التكرار لخمؽ ايقاع متجانس عف 

الييئو حيث عندما قاـ الخطاط بتنظيما  ومعالجيا باضافة الزخرفة والالواف اما  باقي اجزاء
مف خلاؿ  دالتكرار فتحقؽ في تكرار الحروؼ الممفوفة واعطائيا ايقاع حركي واضح وتوال

الايقاع الذي اعطى لمعمؿ جمالا خاصا ، كؿ تمؾ الابعاد تظفي لنا بعد الوحدة والتي 
احد مف خلاؿ الاغلاؽ الشكمي واحكاـ المحيط الكفافي لمتكويف تحققت عبر ىيئو الشكؿ الو 

 الشكؿ اليندسي المستطيؿ  .بليبدو ذو شكؿ متماسؾ متمثؿ 
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ىالنتائج:
لاؿ تحميؿ العينات المنتقاة ظير اف الصفات المظيرية لمحروؼ العربية تحمؿ مف خ

،  الجمالية في تصميـ التكوينات الخطية ولاسيما خط الثمث الجمي بعاداسس تقوـ عمييا الا
اذ جاءت لمخروج عف المالوؼ )التقميدي( ومغادرة الرتابة في طريقة اخراج التركيب الخطي 

الجمالية لمحروؼ وتوظيفيا بتكوينات خطية غير  بعادالاو ائص واستثمار الصفات والخص
مسبوقة، سعيا لبموغ الاىداؼ الجمالية المتوخاة مف قواعد واصوؿ الحروؼ نفسيا، وقد 

 ظيرت مجموعة مف النتائج وعمى النحو التالي:
استثمار مرونة ومطاوعة حروؼ خط الثمث الجمي وتوظيؼ صفاتيا الجمالية مف خاصية  .1

محروؼ المستمقية في تأسيس التنظيـ المكاني وكقاعدة ارتكاز تراكب بقية حروؼ المد ل
 (.ٗ، ٖ، ٕ، ٔالنص، وكما في العينات )

التنوع في مواقع الحروؼ ذات الروؤس المتطابقة يشكؿ بناء ىندسياً متكاملًا يضفي الطابع  .2
 (.ٗ، ٕت )الجمالي في طريقة اتصاليا مع بقية حروؼ التكويف الخطي كما في العينا

توظيؼ الخصائص الجمالية لمحروؼ المنتصبة والمنكبة والمستمقية في اشغاؿ المساحات  .3
 (.ٗ،ٔالخطية واضفاء المحيط الكفافي الخارجي لمتكويف الخطي كما في العينات )

السطور الوىمية المتوازية في التراكيب المستطيمة ليا دور ميـ في انتظاـ ربط اجزاء  .4
راز صفاتو الجمالية مف حيث طريقة توزيع المفردات الخطية مع التكويف الخطي واب

 (.ٗ، ٔالمسافات البيض كما في العينات )

استثمار صفات الحروؼ المنتصبة وابراز قيميا الجمالية مف استقامة ورشاقة واتماـ  .5
وقصر وجعؿ تمؾ الحروؼ باماكف شغؿ الفضاءات الواسعة  ظمف طوؿ وعرض وغم

 (.ٕ) ةية كما في العينوابرازىا بصورة سياد

في ظي اف خاصية التغاير في حجـ و قياسات الحروؼ في اوضاعيا واتجاىاتيا،  .6
طابع جمالي ويكسر الرتابة في التكويف الخطي فضلًا عف توظيؼ ذلؾ في معالجة توزيع 

 (.ٗ، ٖ، ٕ، ٔ) كممات النص اف اقتضت الضرورة كما في العينات 

ف الخطي مف خلاؿ امكانية توظيؼ الاشكاؿ اليندسية جمالية مضافة لمتكوي بعاداوجود  .7
والغير منتظمة  ةالمثمث( الييئة العامة لمتكويف مع الاشكاؿ الحر  –المستطيؿ  –بيضي )ال

 (.ٔ) ةصفة الجماؿ، كما في العين )الحروؼ والتشكيميات( واخراجيا ببنية خطية تحمؿ

ة ويساعد الخطاط في ايجاد تنوع قياس حجـ قمـ الكتابة يضفي التنوع ويكسر الرتاب .8
المفاضمة بيف مكونات النص ويعطي اختيارات متعددة في بناء التكويف الحر فضلا عف 
ابقاء الباب مفتوحاً للاجتياد في توظيؼ اشكاؿ الحروؼ لتعمب دوراً اساسياً في خمؽ 

 (.ٗ، ٖ، ٕ، ٔ) تكويف خطي ذي طابع جمالي كما في العينات



ي عممية توزيع الحروؼ طريقة ترتيبيا في اشغاؿ توظيؼ المدات المستحسنة ف .9
الفضاءات الداخمية لمساحات التركيب الخطي الحر والتركيب ذو الاشكاؿ اليندسية، اذ 

الجمالية مف تكرار وتطابؽ وسيادة وتناسؽ وتناسب  الابعادتضفي ىذه الخاصية بتجسيد 
 (.ٗ، ٖ، ٕ، ٔوكما في العينات )

الجمالية مف تكرار وايقاع وتناغـ  الابعادوفة في تحقيؽ استثمار خاصية الحروؼ الممف .10
وتنوع في احداث الحركة والديمومة داخؿ التكويف الخطي، وذلؾ مف خلاؿ التكرار 

 ،ٔ،ٖالمتطابؽ لاجزاء بعض الحروؼ المتكرر داخؿ التكويف الخطي، كما في العينات )
ٗ.) 

بيف  والتقاطع راكب والتشابؾالجمالية في طريقة تنظيـ عممية الت الابعاديبرز دور  .11
داخؿ  المتراكبة الكمماتالعمودية الصاعدة والحروؼ الافقية المستمقية  في الحروؼ 

 (.ٗ، ٖ، ٕ، ٔ) التكويف الخطي

في تفعيؿ الشكؿ والفضاء بيف )الحروؼ والمسافات  اميم الجمالية دورا الابعادحققت  .12
 .كافة   البيض( وبافضؿ مايكوف كما في العينات 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



 
 

ىالادتنتاجات:
اتقاف مرحمة عمؿ التركيب الخطي تتطمب وبالدرجة الاساس التمكف وبشكؿ دقيؽ مف  (1

قواعد الخط العربي )ميزاف الخط( ودراية كاممة بكيفية استثمار صفات الحروؼ الجمالية 
 ا  داخؿ التكويف الخطي.يوطريقة توزيع

امكانية توظيفيا في تكوينات خطية تتميز بالقيـ تتيح الحروؼ التي تتقبؿ المد والاستطالة  (2
 في صياغة اشكاؿ تمؾ الحروؼ. بالتصرؼالجمالية وذلؾ لحرية الخطاط 

بالجمع بيف الاشكاؿ اليندسية وبيف الاشكاؿ الغير منتظمة  امكانية الخطاط (3
 اشكاؿ)الحروؼ العربية( ومحاكاتيا عبر معاني النص الذي تحممو.

المقومات الاساسية في تحديد سير مسار توزيع الحروؼ  تعد الخطوط الوىمية مف (4
 والكممات والتشكيلات، فضلًا عف تنسيؽ الحروؼ بعضيا مع البعض الاخر.

امكانيتيا في تحقيؽ المحيط الكفافي الجمي مف الصفات الجمالية لحروؼ خط الثمث  (5
 الوىمي دوف المجوء الى الاكثار مف العلامات الاعرابية والتزينية.

افظة عمى نسب المسافات البيض بيف الحروؼ بعضيا مع البعض الاخر في عممية المح (6
 التقاطع والتشابؾ لبناء التكويف الخطي مما يعطي قيمة جمالية وفنية اكثر لمحرؼ.

مف بقية  اكبر اعطتو حضوة الجمي الحرؼ الواحد في خط الثمث رسـ تعدد ىيئات  (7
والابداعية  في فف الخط العربي عموما  جماليةال الابعادالخطوط العربية في ابراز 
 والتركيب الخطي خصوصا.

حاوؿ الخطاط تفعيؿ التنوع المظيري لشكؿ الحرؼ الواحد مف التفاؼ وارساؿ وتقعر جعمتو  (8
 جمالية مف تكرار وايقاع وتناغـ داخؿ البنية الخطية.ال الابعاداكثر تفاعلات مع 

لخطي ذو الييئة اليندسية عف التراكيب ىناؾ تنوع تصميمي في طريقة تأسيس التكويف ا (9
 امكانية توظيؼ الاسس الجمالية لمحروؼ العربية داخؿ التكويف. الحرة وذلؾ عبر

نجاح الخطاط في ابتكار تكوينات خطية قائمة عمى أسس وقواعد ىندسية ينتج مف خلاليا  (10
خطية تحمؿ جمالية وظيفتيا محاكاة المضموف )النص الكتابي( واخراجو بييئة ال الابعاد

 .التي تحاكي الطبيعة الصفة الجمالية

 
 
 
 



 
 

ىالتوصوات:
 بما يأتي: ةوصي الباحثتفي ضوء نتائج البحث والاستنتاجات 

الحفاظ عمى تطبيؽ الاسس والصفات الجمالية التي تحمميا الحروؼ العربية المينة وامكانيتيا  .1
ف الخطي، فضلًا عف امكانية في فتح مجالات للابداع والتعبير عف الجانب الجمالي لمتكوي
 الخطاط لمعالجة النصوص وتوظيفيا في سياقيا الصحيح.

اف موضوع البحث الحالي يعد مجالًا في دراسة المعالجات الفنية في توظيؼ حروؼ خط  .2
الثمث داخؿ التكويف الخطي، والافادة منو لرفد المفردات الدراسية في قسـ الخط العربي 

 ة في الكميات والمعاىد المعنية بيذا الاختصاص.والحقوؿ الدراسية المناظر 

 
ىالمػترحات:

الجمالية  في الخط العربي الى بقية انواع الخطوط العربية  الابعادالتوسع في دراسة 
 . الاخرى
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ىالمصـــــــــادر
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



ىالمصادرىالطربوظ:
ى

 لكرٌم  القرآن ا

 .ٜٜٔٔابف مقمة، رسالة في الخط والقمـ، تحقيؽ ىلاؿ ناجي، دار الشؤوف الثقافية، بغداد،  .ٔ
،  ٗابف منظور، ابو الفضؿ جماؿ الديف محمد بف مكرـ الانصاري ، لساف العرب ، حج .ٕ

 . ٜ٘٘ٔبيروت، دار صادر لمطباعة والنشر، 

 ٜٚ٘ٔ،دار صادر ،بيروت ، اخواف الصفا:رسائؿ اخواف الصؼ وخلاف الوفا ،دار بيروت .ٖ
. 
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 الدكتور ...................................................المحترم

 

 تحٌة طٌبة ..

ــــيتئئئئروم الباحثئئئئة دراسئئئئة )       ــــات خــــط الثلــــث الجل                 الأبعــــاد الجماليــــة فــــي تكوين

فئً  ( ولمئا نجئده فئٌكم مئن روح علمٌئة وخبئرة ودراٌئة  ) الخطاط روضان أنموذجا ( 

مجئئال الخئئط العربئئً ، لئئذا نلئئتمس مئئن جنئئابكم الكئئرٌم الاطئئلاع علئئى اسئئتمارة التحلٌئئل 

 -مــة فقراتها وصــلاحٌتها لتحقٌق اهداؾ البحث وهً :ئالمرفقة طٌاً  وبٌان مدى ملا

 الخطئئاط لاعمئئال  الجلئئً الثلئئث خئئط تكوٌنئئات فئئً الجمالٌئئة الأبعئئاد نعئئ الكشئئؾ -

 أنموذجا. روضان بهٌة

وضئئع علامئئة )      ( امئئام الفقئئرة الصئئالحة أو إضئئافة أو حئئذؾ أو راجئئٌن     

 تعدٌل ما ترونه مناسبأ .

 مع وافر الشكر والاحترام                              

 -المرفقات :

 . استمارة تحلٌل 

     . نماذج توضٌحٌة من عٌنة البحث 

 

 الطالبة                                                                               

 مرٌم ناظم فرمان                                                                 

 اسم الخبٌر :

 المرتبة العلمٌة : 

 التخصص :

 العنوان الوظٌفً :

    ٕٕٓٓالتارٌخ :      /      / 
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 5 3 2 1 عُناخ التحاُت

     اسَح  تاتٍ هَئة التركَب

  ت هندسٍا

 ا ت اَقىنٍ

 ا ت حس

ف خط الثلث للحرو جمبلَةالمقومبت ال

 الجلٌ

     وحدج القُاض )النق ح(

الس س ال تاتٍ 

 )التس ُس(

 اتجام الحسوف

 الئ ت أو )الاعجام(

 التحقُق

 التحدَق

الخصبئص الفنَة والتشكَلَة لخط 

 الثلث الجلٌ

     وسونح والو اوعحال

تعد  هُ اخ زسم 

 الحسف الىاحد

 تىالد الحسوف

 التقاطع والتسا ة

 تقثت الىحداخ الصخسفُح

 التس ُة والت ىَا

 الوسونح والو اوعح

الابعبد الجمبلَة فٌ تكوٍنبت خط الثلث 

 الجلٌ

     التىاشد

 السُا ج

 الت ساز

 الىحدج

 سقـــــــــــالن

 التناسة
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Research Summary 

      The current research dealt with (the aesthetic dimensions in the formations of the third line - the 

calligrapher Roudan as an example) in an attempt to study the aesthetic dimensions of the letters of 

Arabic calligraphy that were inspired by Islamic art with its constructive conceptual references and to 

take advantage of the aesthetic characteristic according to configurations related to building the linear 

work in the form of ideas and contents (text) Multiple) were employed, and referred from its functional 

(blogistic) to aesthetic (decorative) privacy, envisaged from the rules of Arabic letters and their origins. 

   As Arabic calligraphy is associated with Quranic texts and noble hadiths and their functional and 

aesthetic recitation stages, which led to the diversification of Arabic calligraphy and the multiplicity of its 

forms, especially the one-third line whose mastery is a guide to mastering calligrapher, which is the 

most beautiful and complete in the attributes of its aesthetic letters, so the variety and number of 

directing bodies of it have varied and multiplied Calligrapher to time. 

And to show the aesthetic aspect of the letters of the third line, which was the real entrance to 

understand its technical characteristics and clarify its aesthetic dimensions as formal systems that 

highlight more functional and aesthetic aspects of the Arabic letters that they carry through the texts 

(subject) and directed them in the form of written formations of aesthetic dimensions, the researcher 

went to study this in four chapters : 

   The first chapter included / clarifying the research problem, its importance and need for it, as well as 

its goals which were to reveal the aesthetic dimensions in the configurations of the clear third line and 

to identify aesthetic relations in the configurations of the third line, and to define the most important 

terms that have a direct relationship to the title of the research and its directions. 

     As for the second chapter / it included a presentation of the theoretical framework and previous 

studies, then it consisted of two topics, the first aesthetic elements of the letters of the clear third line 

and the second topic covered the aesthetic in the configurations of the clear third line and the third 

chapter / has included (research procedures) included the research community linear achievements In 

the configurations of the third line of the Iraqi calligrapher Roudan, which was completed from 1424 AH, 

2003 AD to 1441 AH, 2020 AD, the research community reached (42) linear panels, and the research 

sample was chosen according to the non-probabilistic intentional sample method of the total 

community by ( 4) Samples of different specifications, and the researcher adopted the descriptive 

approach, as it is the most appropriate in its succession with the nature of the current research trend 

And the fourth chapter concluded with an analysis of the research samples, and I summarize from them 

the most important results of his research, which are the characteristics and aesthetic relationships of 

the Arabic letters, through a group of configurations for the third line that contain all the properties of 

the third line letters and their variants in their locations from the linear formation that constitutes an 

integrated engineering building that aesthetically pleases. 
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