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 في تكوينات الخط الكوفي الايقونيةالبنية الدلالية 
 )المربع والمظفور والمصحفي(

 م.م. سؤدد مشعان حواس

 مس تخلص

 شكيليةالكوفي مرحلة لما يتصف به الخط العربي من مقومات ت تعَُد تكوينات الخط        

ذالوظيفي )القرائي وجمالية متقدمة على صعيد التطور    تعميقفيكان له أ ثر  والتدويني(، ا 

لوصول لمات الوعي الفني لمكنوناته وطاقاته التوظيفية بين التحوير في تكوينات الحروف والكل

لى تكوين جمالي مبتكر، فقد تمت د ماهي راس تها وصيغت مشكلة البحث بالتساؤل الآتي :)ا 

نية )الب  البنية الدلالية الايقونية في تكوينات الخط الكوفي؟(، وقد تم تحديد هدف البحث

ي الايقونية في تكوينات الخط الكوفي(. وتوصلت الباحثة من الا طار النظر  الدلالية

راءات الا ج لعينات باعتماد مجموعة منبمؤشرات اعتمدتها في تصميم أ داة بحثها، لغرض تحليل ا

ن معالتي تضمنها الفصل الثالث  لى أ هم النتائج كانت أ برزها: ا  كوينات ظم الت. اذ تم التوصل ا 

آيقونياً بشكل مباشر،.وعدم اة مراع الخطيّة الآيقونية تطابقت مع دلالات مضامين نصوصها أ

لى صعوبةـ(،مّ الخطاط الترتيب المتسلسل للبنية النصية )النسق الا ملائي ا تهقراء ا أ دى ا 

  والخروج عن القاعدة الخطية.

 الفصل الاول

 الا طار المنهجي

 مشكلة البحث:

طورها تعبر  يعد فن الخط العربي من الفنون التي نهضت بها الحضارة العربية الا سلامية      

لى ال مامفي التأ ريخ،  ذ بدأ  الخطاط المسلم في دفع عملية الا بداع الخطي ا  قدرته زيد ميبما  ا 

بداعي في هذا المجال يصف ويناغم و  يؤلف التعبيرية، فالخطاط سعى الى تحقيق كل ماهو ا 

يواني والح  حروفه وفق المساحة المتاحة التي يغلب عليها الطابع الهندسي والعماري والنباتي

ذ تطورت تكوينات الخط الكوفي وحققت الكثير من الابتكارات الدلالية والآدمي .  ا 

 المتعددة.

ليها من مفردات وأ نظمة توزيع     أ عطاها لذا تبنى الخطاط التكوينات الخطية بما أ ضاف ا 

التي تعد من أ هم النتاجات الفنية تعكس مجمل الخبرات المكتس بة للنظر،  طابعاً ميزاً ملفتاً 
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ذ بدء يّحور التكوينات الخطية تحويراً  لينتج  للخطاط في كيفية توزيع المساحات وتصميمها، ا 

اشكال وتكوينات ذات دلالة وفق فيها مابين الخط العربي المجرد والنزعة التشبيهية للتشكيل 

خراجات فنية متنوعة ، وتتصف هذه التكوينات بكونها دلالة  تضمنت معالجات تصميمية وا 

 رمزية سواء بالشكل او بالصورة تدل على المضمون، واتسم بعضها بالطابع المعماري والايقوني

ظهار البنية الدلالية الايقونية في  أ شكال متنوعة.ب جراء دراسة تفصيلية تعنى با  ما يقتضي ا 

تكوينات الخط الكوفي وفي ضوء هذه ال س باب صاغت الباحثة مشكلة بحثها بالتساؤل 

 الآتي:

                                                                     ماهي البنية الدلالية الايقونية في تكوينات الخط الكوفي ؟                 

 أ همية البحث والحاجة اليه:

 تكمن أ همية البحث في النقاط الآتية :

  فييسهم في تنمية الوعي الفني لدى المعنيين في هذا النمط من فنون الخط العربي -1

 يلة.الج مدارس نا والذي يشغل اهتمام كل من له علاقة بطلبة وكلية ومعاهد الفنون 

آفاق معرفية  -2  والباحثين والدارسينلمخططي ومطوري المناهج يسهم البحث في فتح أ

قسام ال  و  المعنين بتدريس فنون الخط العربي والزخرفة في الكليات والمعاهد الفنية ،

 ة.للمادة التربية الفنية في سبيل الارتقاء بالمناهج الدراس يالمس تفيدة منها 

 أ هداف البحث: 

لى :       -يهدف البحث الحالي ا 

 حفي(.المص /)المربع/ المظفورالبنية الدلالية الايقونية في تكوينات الخط الكوفي  الكشف عن

 حدود البحث : 

  يتحدد البحث الحالي بدراسة:

 الكوفي الخط دراسة البنية الدلالية الايقونية التي اعتمدت على تكوينات الحدود الموضوعية /

 )المربع والمظفور والمصحفي(

 العراق وتركيا وال ردن . الحدود المكانية /

 م(.2002-هـ1423(، )1980 -ـه1403) الحدود الزمانية /

ذ يالا ان هناك مبررات أ خذت بالحس بان عند اختيار الحدود المكانية والزمان   لك ذعود ية ا 

دة ذه الملكونها تمثل مدارس الخط العربي من التكوينات ال يقونية الخطية وتحديدا خلال ه

 الزمنية التي شاع اس تخدام الخط العربي في تكوين أ يقوني. 
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 مصطلحات البحث:  

  : البنية لغويً 

 ( بأ نها: مش تقة من الفعل "بنى يبني ، البنى ضد الهدمابن منظورعرّفها ) ، بنى 

البناء و بنية ، ع أ  البنَّاء، بنا  يبني )مقصور( وبنا وبنية وبناية .. والبناء المبنى والج

مديـر البنيان وصانعه فلان صحيح البنية ، أ ي صحيح الفطرة.)ابن منظور، 

 (.101، ص1955

 )كل ترتيب على مس توى الشكل مكون من عناصر أ و  بأ نها:) وعرفها )غارودي

لاوحدات متماسكة يتوق ل بفض ف كل منها على ما عداها ولا يمكنهُ أ ن يكون ما هو ا 

 (.17، ص1981علاقته بما(.)غارودي روجيه، 

  )نى، لها معترتيب ال جزاء المختلفة التي يتأ لف منها الشيء و  :بأ نهاوعدها )صليبا

 وتطلق على الكل المؤلف من الظواهر المتضامنة، بحيث تكون كل ظاهرة منها

 (.218-217، ص1971ل خرى ومتعلقة بها. )جميل صليبا، تابعة للظواهر ا

  )جرائياً بأ نها: وتعرفها الباحثة )البنية  العناصر ات اوهي الا نشاء والتكوين للوحد) ا 

ق تحقيالمرئية بهيئة منسقة ومتماسكة لتكون كًلا واحداً لانتظام الشكل العام ل 

 . (أ هدافٍ وظيفية وجمالية وتعبيرية

  : الدلالة اصطلاحاً 

  الرسمفيتشكيلياً بأ نها: )هي العلم الذي يبحث عن )المدلول (  :(الدوري)عرّفها  

حة اللو  وخصائصه وأ صنافه ونضمه )القوانين والمبادئ التي يش تمل عليها العنصر في

 (.14، ص1996)الدوري،  من خلال انتظامه في الشكل العام(

 )لخطي بأ نها: ) العلاقة العلامية بين الدال البصري وهو التكوين ا وعدها )داود

 )كممثل( وبين )الموضوع( الذي يحيل عبر)مؤول( مباشر أ و دينامي(. 

 في ضوء ما تقدم تتفق الباحثة مع تعريف )داود(.      

 :اصطلاحاً  الايقون

 )دلالات أ شكال مدركة بصري وحس يا ما ينعكس منها ) :بأ نهوعدها)الحسيني

يحائية مختلفة تعد بمثابتة نظائر رمزية للواقع(. )الحسيني،  .(79،ص2004ا 
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 جرائياً بأ نه:) وتعرف الباحثة تكوينات خطية بهيئات صورية  )الايقون( ا 

تعكس دلالات ومضامين النص للشكل البصري أ و البلاغي والتي تس تجيب 

 (.ها من الواقعلمتطلبات وظيفية وجمالية وتعبيرية ايحائية مُس تمدة بناء

  التكوين

لفني العمل التكوين بمثابة تنظيم ال جزاء او العناصر التي تؤلف بتجميعها ا وعد )س تولنتز(

 (.  321، ص1974على نحو يظهر معه موحداً ومعبراً.)س تولنتز ، 

ضوء  مياً فيية علابأ نها : بنية تصميمية مثلة تقوم على تنظيم الدوال اللغوية الخط وعرفه )داود( 

ن أ و قانو دلالات مضامينها كمؤلات مباشرة أ ودينامية تحيل على موضوعاتها تواضعياً )بموجب

 (. 18، ص1997عرف( أ وعبر علاقات مشابهة )داود،

جرائياً )التكوينوعليه عرّفت الباحثة   ج للحيزلية تخر العناصر بهيئة تشكيلية جمابأ نه:)جمع  ( ا 

 بصورة تكوينية متماسكة معبرة عن مضمون أ و فكرة (

 الفصل الثاني

 الاطار النظري 

 المبحث ال ول/ مفهوم البنية الدلالية:  

ة ت فنيمع ازدهار فنون الحضارة الا سلامية، اخذ الخط العربي ينمو ويتطـور بتكوينا 

لحرف ابفضل ما يتحلى به لًا مبتكرة في الــتكوينات الخطية أ شكا مختلفة جديدة لتحقيق

آني العربي من المرونة والمطاوعة تمكنه من الانتظام عبر  تحققت بما يليق وقدس ية النص القرأ

لى التشكيل وال مراحل تطور الخط العربي المختلفة  تجريد، فأ خـذت هيـأ ت التكوين تميل ا 

لى البنية الج ذ بفضل جهود الخطاطين  الية والدلاليةوتحول بنيته التجويدية ا  بي ط العرأ ن الخ‘‘ا 

وطه يتجاوز النظام اللغوي ودلالاته، ويضفي عليه أ بعاداً علامية جديدة، ليست من شر 

ال ساس ية كنظام وبنية، ذلك أ ن مظهر اللغة، من خلال الشكل الخطي، يفرز بفعل 

ر المنظو  ن)وفقلال البنية الكلية للتكويخصائصه المختلفة... بعداً علامياً شكلياً، يظهر من خ

 (.8،ص2007الجشطالي()داود

فيعطي به  من نواحٍ جماليةٍ  تبين ان المضمون يتعدى المفهوم اللغوي لمؤثر بصري لا يخلو  

للنص الخطي لتحقيق بعد بصري تكويناً يجد فيه المتلقي المعنى الممتزج بالشكل الدال عليه 

ان )البنية الخطية يجب ان تدرس كحقل بصري موحد ونظام مكتف ذاتيا، وكل جمالي و 

المفردات المكونة له تحقق فعلها الدلالي من خلال انساق العلاقات حيث تصبح كل خاصية 
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شكلية مبررة في ضوء علاقاتها، وبقدر تلبيتها للهدف الدلالي 

 .(63،ص1997)داود،المطلوب(

يها فالتي يتم  من خطوط وفضاءات مجالها وهيئاتها العامةمن هذا يتبين للمصمم سعة 

سس ه ال  تنظيم التكوينات وتقس يمات ريضية وهندس ية التي يقوم بتنفيذها المصمم يراعي في

عطاء ناتجاً تصميمياً ناجحاً ضمن البنية الكلية الموحدة. وت سب لبنية بح اعرّف البنائية من اجل ا 

نها "نسَقٌ من التحولات، له قوان نظرة عالم النفس السويسري )جان  اصة ينه الخبياجيه( على ا 

يظل  سق أ نباعتباره نسقاً)في مقابل الخصائص المميزة للعناصر(، علماً بان من شان هذا الن 

أ ن شن من قائماً ويزداد ثراءً بفضل الدور الذي تقوم به تلك التحولات نفسها، دون أ ن يكو

ن نهيب بأ ية عناصر أ خرى تكون هذه التحولات أ ن تخرج عن حدود ذلك ا لنسق، أ و ا 

(. لابد لكل بنية ان تتسم بثلاث خصائص 30، ص1976خارجة عنه") زكري ابراهيم،

 -أ ساس ية وفق تصنيف جان بياجيه وتشمل على:

ن تتكو البنية لا تتأ لف من عناصر خارجية تراكمية مس تقلة عن الكل، بل هي الشمولية: .1

ركيبة ماة ت تميز المجموعة كمجموعة، وهذه القوانين المسمن عناصر داخلية خاضعة لقوانين

ايرة المغ لاتقتصر على كونها روابط تراكيبة ولكنها تضفي على الكل ككل خصائص المجموعة

 .(9،ص1985لخصائص العناصر.)بياجيه ،

 ن عندئذا تكو: اذا اعتبرنا ان بنية الجلة البنائية تتمسك بقوانيها تراكيبه التحولات .2

طي ، هذا الضبط الاساسي يؤدي هذا الضبط الحفاظ عليها  اذ يحمل النص الخبناءة

 (11،ص1985)بياجيه ،.تأ ويلات لا حدود له

فسها، ضبط ن ت ان الميزة الاساس ية الثالثة للبنيات هي انها تس تطيع ان  التنظيم الذاتي: .3

ين في هذا الضبط الذاتي الحفاظ عليها والى نوع من الانغلاق واذا بدانا بهات

ودها رج حدالحاصلتين، فانهما تعنيان، ان التحويلات الملازمة لبنية معينة لاتؤدي خا

اجيه ولكن لا تولد الا عناصر تنتمي دائما الى البنية وتحافظ على قوانينها.)بي

 (.13،ص1985،

وهذا ما يؤكد ان العمل الفني صفة من العلاقات البنائية تتأ سس عبر الانجازات 

قدرات حس ية وتعبيرية وجمالية بين العناصر وفق دلالات الكل  التصميمية تمتلك

نشاء العمل الفني سواء كان على الصعيد حيث  ذ يعُد " النص المحفز ال ساس في ا  ا 

ال دبي أ و الفني ، في ضوء أ بعاده )القرائية/التدوينية أ و الجالية والدلالية(، واحتوائه 
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 منه الشكل البصري أ و البلاغي، على المبنى الموضوعي )المضمون( الذي اس توحى

لى المعنى النهائي  شارات ذلك النص ورموزه الدلالية يمكن فهمه والتوصل ا  وفي ضوء ا 

 (.35ص ،2000،للعمل الفني/ الخطي" )الزيدي

ن طريق ما عفان هناك علاقة وثيقة بين المبنى والمعنى عبر الترابط الذي يجمع بينه وعليه

 ال هواللغة التي هي أ صلا نظام قائم على العلاقات المجردة ، وكل علاقة بدورها لها د

ة دت قو المنطوق الذي وجدت من اجله والمدلول هو المفهوم من اللفظ والمنطوق ، وكلما زا

يصال ا أ دق لرسالة الدلالية ، كلما اقتربنا من فهم المعنى بصورة أ عمق و المبنى في ا 

 (.74،ص1990)الماكري،

اذ   تلقي،الباحثة ان المبنى الدلالي هو العلاقة بين النص والشكل وصولا الى الم  وترى

ائبا غان )الخط العربي لا يتحقق وجوده الا بداعي الا في نطاق لغوي نصي يحمل مدلولًا 

الذي تفسره صدمة تلقي الشكل الجالي للخط العربي( يحتمل التأ ويل 

لى رؤية جمالية ودلالية لا شغال المساح112،ص1990)حنش، ة ( وعليه فان النص يتحول ا 

لى مرجعيات التلقي المح  طبيعة ب تفظة يتعذر على المتلقي قراءة المضمون )وبهذا يمكن العودة ا 

لى ذاكرة ومرجعية جم  و أ  بية، عية مثل النصوص الشعرية العر النص التدوينية، كونه ينتمي ا 

آنية ويتبع تسلسل النص ويمكن الوقوف على معناه، أ و تماثل الشكل ال صوري النصوص القرأ

ين ( وعلية تب15،ص2008التي تتطابق صورة الشكل مع المضمون النصي)المعنى(()الزيدي،

حى اس تو ضمون( الذيواحتوائه على المبنى الموضوعي )المان الا خراج الفني لمظهرية المعنى 

ذات ص يحدد ماهية الشكل الذي يخدم ال فكار الكافية للنمنه الشكل البصري أ و البلاغي 

 تس تجيب لمتطلبات وظيفية أ و جماليةالتي  هيئات صورية تعكس دلالات ومضامين النص

  أ و تعبيرية وفقاً للحالة المتوخاة.

 : التكوين الخطي الايقوني/المبحث الثاني

تنظيم يعُد التكوين الخطي وس يلة محفزة كلامية مقروءة ذات نسق تدويني على أ ساس 

مكنوناتها الجالية وقدراتها التعبيرية والدلالية لاس تحداث هيئات خطية مجردة والتي تمتاز بها 

الحروف العربية بسبب الفصل والوصل والمد والاس تطالة وتقبل تغيير في اتجاه وشكل 

 الغرض الوظيفي والجالي الذي لا يقف عند حد معين عند الخطاطين، الحرف، بما يوائم

شكال متنوعة  قد ، لكونهم دائمي البحث عن الابتكار والتطور في التشكيل الفني في خلق ا 

لايراعي   قواعد التجويد أ و قواعد ‘‘قد جعلت طبيعة التكوين الفني طبيعة تجريدية خطية
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بداعية يمر بها عند العمل متجاوزاً في ذلك ال ساليب الخط لذاتها، بل يعبّر عن حالة ا  

آل ’’)التقليدية المعروفة والحرفة على حدٍ سواء الى مس توى الا بداع لذاته أ

 .(159،ص1988سعيد،

ه حروف الخط الكوفي نمت مع تطور الحضارة الا سلامية والتي تتصف حروف فأ نبهذا 

 من ساحة الكتابة أ ي أ صبح بالجفاف بصفتي التقوير والبسط )وبانسحاب خط الكوفي

 ( باهتمام ملموس من خطاطين18،ص1990الحمداني،عنصرا زخرفيا تفنن فيه الخطاطون()

ذ واس تخدموه في التكوين   اعديةية قو وتصميم  ةلتوليد بنية جماليمختلفين مكانياً وزمانياً، ا 

 ابليةقوتعبر عن مدى   مع السطر الكتابي بمقتضيات المساحة على التعامل شجعت الخطاطين

نتاج التكوينات الابتكارية وفقاً لاجتهاده الفني. دة غير ل جديللبحث عن أ شكا‘‘ الخطاط في ا 

مأ لوفة تبرز مهارته وقدرته على التصرف بالحروف في أ شكال 

لى ا63،ص2002الحسيني،’’)يبتدعها لبعد ( أ ي يتجاوز في معناه البعد الكتابي الوظيفي ا 

نتاج  وف ة الحر التكوينات الابتكارية وحسب ضرورتها البنيوية للحفاظ على جماليالفني في ا 

 وخصوصيتها وفقا لاجتهاده الفني.

للبناء الصوري، لذا نجد هنالك تكوينات تتحقق  الكوفي كبنية دلاليةاط الخط الخط اتخذ

 ()لتكوينات الايقونيةوتسمى باقراءتها عبر هيئاتها الصورية قبل قراءتها كبنية نصية 

لى التشكيل والتجريد فأ خـذت هيـأ ت ( التشخيصية) وهذه ال نواع أ شكالا تكوينية تميل ا 

ذ  التكوين والتي تمثلت بأ شكال عمارية وهنـدس ية يتجاوز الخط صلته اللسانية ويتحول )ا 

للبناء الصوري فان الحاجة للتماثل مع الموضوع يعد مرجعاً تنبع من صفة التماثل وليس من 

لى حد جلي حاجة  البنية الخطية ذاتها، وحتى في هذه الحالة فان الطبيعة الايقونية تتأ ثر ا 

 (.66،ص1997 ،بخصائص البنى الخطية وتتطبع بطابعها()داود

سيبحث عن أ شكال جديدة  وأ ن غابت موضوعاتها عن الوجود لذا تنتج ال يقونات دلالة

، 2002في أ شكال يبتدعها )الحسيني،غير مأ لوفة تبرز مهارته وقدرته على التصرف بالحروف 

لى مهارة عالية 63 ذ أ نها تحتاج ا  في طريقة توزيع  للبنية الخطية في عناصرها الداخلية(، ا 

)لان البدء في تنفيذ أ ي لربط الشكل بالمضمون وعلاقاتها البينية وفضاءاتها الخارجية  الحروف

                                           

((الايقونة )iconهي تعريف لكلمة يونانية تعني صورة او ش به او مثال تضع وفق اساليب محددة وقد تصبح انـدما ) جا بـين

ي ( اليـوناني الاصـل والذicon(ررسم ،شـ به،مثال المقطـع)iconographyالرمز والرسم ونجد انها متكونة من مقطعـين )

 http://www.alfaseeh.com/vb/showthread.php يعني )يكتب(.
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لى ( (Contourشكل ايقوني لابد ان يؤسس على تخطيط المحيط الكفافي ومن ثم يصار ا 

كمال البنية الجشطالتية ، 1997( )داود،تنظيم المفردات الحروفية داخله بحيث يعول عليها في ا 

ومن خصائص هذا التكوين ما يحويه النص ورموزه الدلالية الذي بواسطته تتغير  (.127ص

من ية توليد بنية جمالية دلال لغة الشكل من ناحية، و  تأ كيدنسب بعض الحروف من أ جل 

 أ خرى. ناحية 

ن مطاط ويعد هذا التكوين الايقوني من أ كثر التكوينات التي تتطلب جهدا كبيرا من الخ   

ليه الخط العربي على وفق خص مكانيته الفنية وأ روع ما وصل ا  ظهار مهارته وا  ائصه اجل ا 

ليها الخطاط المتمرس              (.     17،ص2004)السعدي،الفنية حيث يمثل أ صعب مرحلة يصل ا 

لى حساب دقيق للمساحة الشكل الايقوني ، وقد  وتؤشر الباحثة      ن التكوينات تحتاج ا  ا 

ذ يسعى الخطاط في الى رسم  ينصرف الكثير من الخطاطين الابتعاد عن التسلسل القرائي ا 

النص  ال ساس للقراءة الشكل الايقوني قبل تنظيم النسق التتابعي الذي يعتبر البعد الدلالي

ذ  "تضعف من حروفها أ حيانًا ، متجاوزاً قواعدها المأ لوفة ما يفقدها قيمتها ويجعلها أ قل مرتبة ا 

 ،2002،من التراكيب ال خرى من الناحية الفنية وصعبة القراءة من ناحية أ خرى")الحسيني

نشاء هيئات خارجية للمنجز الخطي( 63ص آنية وال حاديثكقراءة  في ا  ة النبوي الآيت القرأ

ويمكن تقس يم التكوينات الايقونية الى أ شكال متعددة  الشريفة والحكم وروائع ال عمال ال دبية

 :()منها

وف ( لتوظيف الحر (lineهي تكوينات تأ خذ شكل الخط الخارجي  التكوينات الآدمية : .1

نسان بأ وضاع مختلفة بعيدة عن التفاصيل  والكلمات على شكل هيئات صورية للا 

 يصلي(.الدقيقة)كرجل 

كوين  للتذات هيئات حيوانية مختلفة والتي تمثل المظهر الخارجي التكوينات الحيوانية : .2

 الخطي ، مثلا على هيئة  طيور وعلى هيئة أ سـد والفيل والحصان.

 يقصد بها اشكال الفواكه والزهور.   التكوينات النباتية : .3

 ج. وشكل تا مثل المفتاح والآلات الموس يقية وعلى شكل س يارة التكوينات المادية : .4

آذن وقد اس تخدم الخطاط في هذا النوع   التكوينات العمارية : .5 كالمساجد أ و القباب والمأ

من التكوينات)الخط الكوفي( وذلك ، لاس تقامة حروفه ، وذات زواي حادة ، وله 

                                           

( ينظر اشكال للتكوينات الخط الكوفي ) (2ملحق) 
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مكان الخطاط الاجتها ذ با  لى قدرة كبيرة لكون القابلية على التشكيل ، ا  د فيه ولا يحتاج ا 

 (.19،ص2004هذا النوع هندسي ذا خطوط مس تقيمة )السعدي،

ُـعَدُّ التكوينات الايقونية من أ صـعب المراحــل التي يصلها الخطــاط       تطلب ت  نــها، كو  وت

يرى )مم فالمص جهدا ً ومهارة كبيرة في طريقة توزيع الحروف والكلمات وتسلسلها القرائي ،

ة لتبادليطها االناتج الشكلي المتمثل بال فكار من خلال تنظيم بناء مجموع ال جزاء وعلاقات رب 

. فضلا عًن معالجة الفضاءات لتحقيق (Arnhim,1974,p.172)لا دراك الشكل المرئي

 التوازن والانسجام.  

للغوي االوضوح والمقروئية للبناء الدلالي للتكوين النص  وترى الباحثة أ ن من جهة

دراك معنى النص كصورة ذهنية في أ داء مهمتها الاتصالية للمحيط الكفافي ) ة الهيئا 

ت ويمكن أ ن يقسم هذا النوع من دلالة التكويناالخارجية( عبر اللوحة الخطية 

 الايقونية على ثلاثة أ قسام :

 ن(.تكوينات ايقونية متطابقة مع دلالات النص اللغوي)تطابق الشكل مع المضمو .1

ع نات ايقونية غير متطابقة مع دلالات النص اللغوي)عدم تطابق الشكل متكوي  .2

 المضمون(.

المضمون لمن لا شكل له )حيث يتأ سس الشكل على مظهر من مظاهر العلاقة  .3

 المتحققة بينه مؤول دينامي تحيلنا عليه دلالات البنية

 (.18،ص1997النصية()داود،

عة ساعدته مطاو  بالخطوط الى هيئات عدةلهذا فالخطاط يبذل جهداً كبيراً للوصول 

ع بين كلية تجمش تتمظهر في حدودها الخارجية بتنوعات التي ومتغيراتها البنيوية  العربيةالحروف 

 بع حركيمن تكوين ساكن الى طا تسير بدلالات مختلفةالبنية النصية والشكلية وفق علاقات 

 تشترك في تأ سيس بنية تصميمية مرئية

 أ سس بناء التكوين الدلالي: / المبحث الثالث

لى تكوين يترجم لغة  ر أ فكا يس تمد المصمم فكرته لا نشاء تصميم بتحوّل أ سس التصميم ا 

اها ننا نر ل  )فأ سس التصميم توجد لتأ سيس بنية ، لان كل تصميم له مدلولاته ومفاهيمه، المصمم

 هذا اءها. وعلىمن خلال تمثلها في العمل الفني دليلًا على ضرورة وجود ش يئ موضوعي ور

فهناك النظام الخاص بأ سس التصميم الذي يربط العمل بعضه ببعض 

 ليؤدي رسالة بصرية عبر اس تدلال على فكرة المضمون (12،ص1950(.)سكوت،
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تقان مهاري بتنظيم الفضاءات المنتظمة للسطح المرئي للتكوي  لبنية نات اوأ عتمد المصمم با 

لعمل زاء االمفردات والعناصر المتنوعة عبر ربط أ ج وقوة تناسق دلالاتها وتجانس بين كل من

 بعضها بالآخر فتكوّن وحدة تصميمية متكاملة في فرض التناسق والانسجام ضمن الحيّز 

ن ترتيب العناصر من أ هم الآليات البنائية للفضاء وما تح ذ ا  من  ويهاالمخصص لكل تصميم. ا 

ن  . فنجدفية وجمالية في العمل الفنيحققت أ بعاد وظي تنظيمات الشكلية دلالات ومفاهيم فال  ا 

لالية ة الدللبنيلكل بنية تصميمية أ سسا ترتكز عليها العملية التصميمية فتحقق نواتج حتمية 

 -توردها الباحثة في ما يأ تي:

  : Balance.التوازن 1

ليها البناء والتي تؤدي دوراً مهماً في نجز يات الم جمال  هو أ حد ال سس البنائية التي يستند ا 

ناصرها، ع تدرك كمجموعة متراصّة لا فاصل بين ‘‘ الكتل الحروفية والفضاءات الخطي لتنظيم 

آيقونية[ ( 9:ص2007)داود، ’’ وهذا الذي يجعلنا ندرك التكوينات الخطيّة على هيئة ]أ

زم وشرط مل" التوازن قاعدة أ ساس ية بالانسجام والاس تقرار لدى المتلقي وانالا يحاء و 

لقوى ( في بنية العمل الفني وهو)معادلة ا105،ص1987.")نوبلر،للتكوين الجالي الممتع

اَ عبر ( لتوزيع المفردات والعناصر توزيعاً فنياً متكافئ76،ص1984، شيرزادالمعاكسة( )

 المفردات والعناصر.

 :   Dominanceة.الس ياد2

ة أ ي يصبح بؤرة مركزيهو اس تقطاب جزء بصري معين من المساحة ال ساس ية للتصميم 

ثارة الاهتمام والانتباه لى ا  خرى،  ال  عن طريق توحيد اتجاه النظر عن بقية العناصر تؤدي ا 

 لعنصرفتنظيم المساحة البصرية تحتاج خبرة واجتهاد فني لتنظيم " الاختلاف في خصائص ا

 المهيمن عن خصائص العناصر ال خرى المشتركة معه في العمليات التصميمية "

ون لس يادة بالحجم والل( والس يادة تتحقق عبر مفاهيم عدة منها ا351،ص1974)س تولنتز،

  وبالانعزال والملمس فتتضح للمتلقي بوصفها كجذبًا بصريً. 

 :Repetition التكرار.3

تتابعاً مرتبطاً بحركة عين المتلقي داخل السطح المرئي ترديد الوحدة بشكل متواصل  هو

فحالة التكرار  لمسار التنظيم المكاني للمفردات والعناصر والاتجاه المختلف حركات الخطوط 

يقاع  مس تمدة من النظام الكوني . ن الفن يتضمن عناصر رئيسة هي ا  لى ا  كما يشير ريد ا 

الخطوط ، وتكثيف ال شكال، والفراغ ، والضوء، وال لوان ، وهذا هو في الغالب نمط 
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وقد  ( ،(Read. 1963,p82الترتيب الذي ترد فيه بوصفها مراحل متتابعة في عقل المصمم 

رضية هي نفسها شـكلا ذات دلالة ، ونجـد ذلك في التكوينـات الكوفيـة)المربعة( تكون ال  

وعلى هيـئات هندس ية ، لاس يما ال شكال المربـعة منها ، من خـلال تكـرار وتـقاطـع الكلمات 

 وبطريقة مكررة ايضاً  للشـكلوبطريـقة زخرفـية ، لتعطي ال رضية كلـمة أ خرى مغـايرة 

ن العين تتجه بمسار بصري متحرك لبداية (35،ص2004)السعدي ، . فتؤشر الباحثة ا 

كمال  يقاع حركة العين يتم ا  التكوين الخطي وبتتابع مس تمر والوقوف على الشكل المهيمن وبا 

  الجزء الباقي للتصميم

 : Proportion.التناسب 4

يعد التناسب الانسجام الذي  يحكم التكوين الخطي في نسب حروف المنجز الفني 

يجاد الوحدة لا  بحيث تؤدي بالمحصلة النهائية تناسقط العناصر الموجودة مع بعضها البعض ورب
ن التناسب لا يقتصر على التشابه بين العناصر، مادام هناك في العمل الفني  فيرى س تولنتز ا 

ن التوازن بين عناصر  وجود علاقة منتظمة تعتمد التقابل أ و التناظر أ و الاختلاف، بل ا 

الفني يتحقق في معظم ال حيان بالتقابل، أ ي بوضع عناصر غير متشابهة كل مقابل العمل 
ذ تكوّن هذه العناصر منسجمة.)س تولنتز، لتنظيم المساحة من ربط  (.56،ص1974الآخر، ا 

التكوينات الداخلية والخارجية واستبعاد اي جزء لا يتناسب مع العناصر وانما يظهر بعلاقة 
 كل الشامل لتلبية قيمة دلالية جمالية. موحدة لربط ال جزاء بال

 : Unity and variety. الوحدة والتنوع5
تساق الكل بال جزاء من الوحدات والعناصر البنائية للمظهر الع علاقةهي     ام ا 

للتصميم، فأ ي عمل فني مكون من ترابط ال جزاء وكل جزء مكمل للآخر )فالوحدة هي 

والوحدة  (Integration( والتكامـل)Consistency( والا تسـاق )Cohesion)ال لتحام
 وتبين .في المفردات والعناصر الخطية (31،ص2001.)البزاز،(Compositionهي التكوين)

ن متطلبات الوحدة والتنوع لجذب  ويأ تي عبر التنوع الحاصل لل وزان البصرية  الباحثة ا 
تاح الاهتمام في التكوين الخطي  من التقس يم الفضائي والمعالجات اللونية للفضاء الم 

 لتكوين كلاً والاختلافات الشكلية من حجم وس يادة وتباين لوني واتجاه حركي للخطوط 
ن علمتلقي ااعد على شد الانتباه وذلك ل نها تسضمن علاقة متناس بة للمنجز الدلالي بنيويً 

 رابط العلاقات البصرية والوظيفية التعبيرية.طريق ت

                                           

 تصـنيف عـلى علاقة بين مفهومين أ و عدة مفاهيم قائمة في الرتبة ذاتها أ و مصفوفة، هذا مثلًا حال صنفين من نوع واحد ، في 

 (.320صأ ساس العمومية ينظر:)لالاند، موسوعة لالاند الفلسفية ، 
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 مؤشرات الا طار النظري:
لى بني تجاوز الخط العربي النظام اللغوي ودلالاته .1 تشكيل ة ال وتحول بنيته التجويدية ا 

نتاج التكوينا  .ت الابتكاريةوالتجريد في ا 

 -تتسم بثلاث خصائص أ ساس ية هي:أ ظهرت التكوينات الخطية ان البنية  .2

 .التحولات.3.التنظيم الذاتي  2.الشمولية  1
لك تمت العمل الفني حصيلة من العلاقات البنائية تتأ سس عبر الانجازات التصميمية.3

ية أ و تدوين أ بعاده )القرائية/ال قدرات حس ية وتعبيرية وجمالية بين العناصر وفق دلالات 
 الجالية والدلالية(

خراج تنوع أ شكال ذات هيئات . 4 ساعدت مطاوعة الحروف العربية الخطاط على ا 
ت هندس ية وغير هندس ية متعددة منها:) أ دمية وحيوانية ونباتية ومادية وتكوينا

 معمارية(
 . :. تباين الهيئات الشكلية لدلالة الرمزية للتكوينات الايقونية بثلاثة أ قسام هي5

 اللغوي.. متطابقة مع دلالات النص 1

 . تكوينات ايقونية غير متطابقة مع دلالات النص اللغوي.2

 المضمون لمن لا شكل له. .3

 الدراسات السابقة:
بحث من خلال اطلاع الباحثة على عدد من الدراسات والبحوث ذات العلاقة بموضوع ال    

لبحث امات الحالي تتباعد وتتقارب في المضمون ول همية الدراسات السابقة كونها بناءً لمسلّ 

ليها الآخرون.   باعتماد على النتائج التي توصل ا 

بداع بالخط العربي1995)عبد المنعم خيري العاني دراسة( 1  .الكوفي( ()تصميم برنامج تعليمي للا 
ية اس تهدفت هذه الدراسة التعرف على الفروق الفردية في تحصيل المجموعة التجريب 

بداعات  ضاالطلبة الذين يدرسون وفقا للبرنامج المقتر والمجموعة الضابطة، فضلا عن ا  فة ح،ا 
لى أ ثر البرنامج المصمم في نتاجات الخط العربي الكوفي لنتاجات الطلبة الا بدا  عية.ا 

ية الفن  وقد تحددت الدراسة بمادة الخط العربي الكوفي لطلبة الصف ال ول قسم التربية
 جامعة بغداد للعام الدراسيوقسم الخط العربي والزخرفة في كلية الفنون الجيلة /

 م وفقا للتقنيات المجموعة التجريبية والضابطة.1995ـ1994

رع ـالبة تمثلت بطلبة المرحلة ال ولى فـطالبا وط 35أ ما مجتمع البحث وعينته فبلغت 

م، ومن حيث 1995ـ1994التشكيلي/قسم التربية الفنية وقسم الخط العربي والزخرفة للعام 
نوع العينة فكانت عشوائية متخذه حسب القوائم التي أ عدها القسم المعني، فضلا عن أ تباع 
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المنهج التاريخي والوصفي المسحي والتجريبي، وقد اعتمدت في معالجة الشكل والمضمون على 
ذ قسم فن الرسم  لى ثلاثة أ فكار وهي كما يأ تي. ـا   ها ا 

 ـ المضمون لمن لا شكل له.1

 ـ عدم مطابقة الشكل والمضمون.2

 ـ تطابق الشكل والمضمون.3
 تعرفال  وقد تمخضت تلك الدراسة عن جملة من النتائج يمكن تلخيصها بالنقاط الآتية.

بداعات لدى الطلبة الذين يدرسون وفقاً ل ذا كانت هناك ا  ثر اعرفة ملبرنامج المقترح فيما ا 
 البرنامج التعليمي في نتاجات الخط العربي الكوفي لنتاجات الطلبة الا بداعية.

 اما أ دوات البحث فتمثلت بالمقابلة المفتوحة والاختبار القبلي. (1
ليه من نتائج هي: ثبوت صحة الفرضيات (2  وما توصل الباحث ا 

 ال قسام المعنية . وما أ وصى به الباحث :تطبيق البرنامج المذكور في (3
جراء دراسة في مجال الا بداع ل نواع الخ (4 طوط والاقتراحات التي وضعها الباحث هي: ا 

 العربية اللينة .

 ( )بناء قواعد لدلالات المضمون في التكوينات 1997)عبد الرضا داود بهية دراسة (2

 الخطية(.
ظام نية على وفق هدفت هذه الدراسة بناء قواعد لدلالات المضمون في التكوينات الخط 

كل  الشالتوزيع الخطي للشكل من خلال توظيف البنية العلامية الخطية في ضوء العلاقة بين
زيز والمضمون، سواء أ كان مباشرا أ و غير مباشر، فضلًا عن توظيف مفاهيم التصميم لتع

 دلالات المضمون في تلك التكوينات.
ية لهندس  لدلالية للخطوط العربية اوقد تحددت الدراسة بالتصاميم الخطية ذات البنية ا

 م(.1997هـ ـ1417م()1593هـ ـ 1013واللينة وللمدة من)
 وقد أ سفرت تلك الدراسة عن جملة نتائج منها: 

م مفهو  ـ عد التكوين الخطي اس تجابة لدلالات المضمون بمثابة اختيار تصميمي يتأ سس على1

 البعد الثالث)مابعد القرائي والجالي(. 
 الخطي يتعامل س يميائيا كعلامة خطية ذات بنية اتفاقية ،حيث لا تتشكل.التكوين 2

ية القصدكاس تجابة شكلية ضرورية لدلالات المعنى، وانما تتشكل عبر المواقف التصميمية

 للبنية.
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ا مضامينهلها و . تظهر القيمة العلامية للتكوينات الايقونية دورها من خلال العلاقة بين أ شكا3
لشكل لية ل في ضوء مبدأ  التطابق أ و غير مباشرة وفقا للتحفيزات الدلا سواء كانت مباشرة

 للبنية لسليمالايقوني في ضوء دلالات البنية النصية على أ ن يراعى بكل ال حوال التنظيم ا

 الخطية مراعيا للشروط الصحيحة للخط العربي.

نية الب  بنائية وهيـ التصميم الخطي وفقا للمنظور الدلالي يقوم على عدد من المكونات ال 4

اعد النصية، ومتغيرات التنظيم الشكلي،والخصائص البنيوية للخط العربي من حيث قو 

 اللغة وقواعد الخط العربي.
ت مكوناـ لا يتحقق تعزيز دلالات المضمون أ لا عبر التوظيف القصدي لمفاهيم التصميم لل5

 البنائية للتصميم الخطي.
لى موضـ توظيف المنظور الس يميائي 6 رجع وعها كمكدلاله خطية تثير لذهن المتلقي بأ نه يحيل ا 

 خارجي للتصاميم ال يقونية.
 مناقشة الدراسات السابقة

م وس تقوم الباحثة بمناقش تها لبيان مدى 1997ـ 1995أ جريت هذه الدراسات بين أ عوام 

 الاس تفادة منها في البحث الحالي من خلال مواطن الاتفاق والاختلاف، وذلك على

 النحو ال تي.

 موضوع البحث :
نية أ تفق البحث الحالي مع عبد الرضا من حيث صياغة عنوان البحث المتمثل بالب       

ضوع الدلالية في التكوين الخطي،في حين مع العاني تشابه البحث الحالي بصياغة مو 
 البحث الخط الكوفي.

 أ هداف البحث :
عرفة ا البحثية، فدراسة العاني تمثلت بمتباينت الدراسات السابقة من حيث أ هدافه     

بداعات الطلبة وفقا للبر نامج الفروقات الفردية في تحصيل )م ت( و)م ض(،فضلا عن ا 
عبد  لا أ نأ  المقترح، فقد أ تفق مع عبد الرضا في دور مفاهيم التصميم في التكوين الخطي، 

ين بقة في ضوء العلا الرضا أ ختلافه عنه من حيث بناء القواعد الدلالية للمضمون الخطي
 الشكل والمضمون.

ن مومن خلال ما تقدم أ تضحت أ همية البحث الحالي الذي قد يكون مكمل لما مر        

ذا قة لهدراسات سابقة في تحديد أ هدافها، وهذا ما أ عان الباحثة في تحديد أ هدافها بد

ا عبد الرضالبحث وهي كما حددت سلفا وجاءت هذه ال هداف متفقة أ و مكملة لدراسة 
 .وبجانب أ خر كان البحث مكمل لدراسة العاني
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 حدود البحث :
م 1997م ـ 1593م، في حين عبد الرضا من1995م ـ1994دراسة العاني تمثلت من  

ني العا وعدت أ قرب بالاشتراك مع البحث الحالي،أ ما فيما يخص الحدود المكانية فدراسة

ن ة الفنو كليفنية والخط العربي والزخرفة فيتمثلت بالمرحلة ال ولى لطلبة قسمي التربية ال 

 لاليةالجيلة / جامعة بغداد، أ لا أ ن دراسة عبد الرضا تضمنت التصاميم الخطية الد
لك ليه تأ  للخطوط العربية الهندس ية واللينة للبلدان العربية والا سلامية وهذا ما سعت 

ع ربي مثلة بالخط العالدراسة، فأ تفقت الدراسات السابقة في الحدود الموضوعية المتم 
 البحث الحالي، أ لا أ نها اختلفت من حيث حدودها الزمانية.

جراءات البحث :  ا 
تباينت الدراسات من حيث طرائقها المنهجية، فدراسة العاني تمثلت بالمنهج التاريـخي  

تي ، والوالوصفي ـ المسحي والتجريبي، اما دراسة عبد الرضا بالمنهج الوصفي التحليلي
 لبحث مع هاتان الدراس تان بمنهجية البحث الحالي.أ تفق ا

ما العينات فقد تباينت الدراسات السابقة في نوع العينة التي اس تخدمت ضمن   ا 

د ين عبحالدراسات، فمنها ما كانت معتمدا على العينات العشوائية كدراسة العاني، في 

من  لباحثةتتفق معهما االرضا أ عتمد في دراس ته على العينات القصدية وهاتان الدراس تان 

  حيث أ عتمادهما على العينة القصدية.
 النتائج :

طلاع الباحثة على نتائج الدراسات السابقة والتي ذكتر بعضا منها كاس تجابتها   من خلال ا 
يجابية على الرغم من اختلاف الا جراءات التي حق  ق بهاللبحث الحالي، فكانت نتائج ا 

احثة ل ما تقدم من نتائج ذكرت سلفا اس تفادت البالباحثون أ هداف أ بحاثهم، فمن خلا
جراءات البحث، وهكذا تتوقع البـاحثة أ ن  منها في اعتمادها في بناء وتحديد كون تا 

 شـاء النتائج ايجابية أ يضا وهـذا ما س تكشفه في الفصـول اللاحقة من هذا البحث أ ن
 الله.

جراءات البحث /الفصل الثالث  ا 
 منهجية البحث: 

ل نسب االباحثة المنهج الوصفي التحليلي)تحليل المحتوى( ، بوصفه ال سلوب  اعتمدت  

لى تحقيق شامل ل هداف البحث  .وال كثر مواءمة للوصول ا 
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 مجتمع البحث: 
تبعت  وضوعةالباحثة طريقة التحليل الوصفي، كونها تعني بوصف الظاهرة الراهنة ، م ا 

رة، لظاهتس تلزم جمع المعلومات المتعلقة با البحث وتركيبها ومايتسق ومتطلبات البحث التي

س تمارة التحليل نية يقو الاشمل مجتمع البحث البنية الدلالية  وتحليل تلك المعلومات، وفق ا 

 ع الكلي للبحث.( تصميم تمثل المجتم95المتمثلة بالتكوينات الخط الكوفي وقد بلغ مجتمع البحث ) 
        : عينة البحث

 التي بحث و اتبعت الباحثة طريقة الاختيار القصدي في انتقاء العينات الممثلة لمجتمع ال 
لى وضوح في النتائج ، وقد تم اختي عتحمّل خصائص المجتم ذ يؤدي ذلك ا   (4)ارال صلي ، ا 

 تكوينات تس تجيب مع خطوات بحثها. 
 :أ داة جمع المعلومات والبيانات

 طاريح المعنية بالخط الكوفي.المطبوعات والمصادر والرسائل والا
 .همراسلة الخطاط الاس تاذ جلال امين صالح توفير النماذج الايقوني /أ رش يف الباحثة

      :أ داة البحث

بغية  (1حق حددت الباحثة أ داة بحثها اس تمارة تحليل العينة وفقا للمنهج العلمي)ينظر مل     

ت كويناتحقيق أ هداف البحث الحالي والذي يتضمن الكشف عن البتية الدلالية الايقونية في ت

 الخط الكوفي .
   :صدق الاداة

 لباحثةاللتأ كد من أ ن اس تمارة التحليل تصلح لتحليل ما وضعت ل جله، فقد أ عتمدت        
 على صدق المحتوى، لمحتويت الاس تمارة من حيث شمولها بتحقيق أ هداف البحث.

 ثبات الاداة:
لبيان صلاحيتها من الجوانب  )***(الخبراءعرضت الباحثة هذه الاس تمارة على مجموعة من   

ن ال داة شاملة تحتوي على جميع الفقرات  والفنية في ميدان الخط العربي.العلمية  للتأ كد من ا 

 التي تحقق اهداف البحث، وبهذا تعد الاس تمارة صادقة بعد تعديلها.

 
 

                                           
 الخبراء هم:ـ. )***(

 أ . د.عبد المنعم خيري حسين/ طرائق تدريس/ قسم الخط العربي والزخرفة / جامعة بغداد/كلية الفنون الجيلة. 

 أ . د.عبد الرضا بهيه داود /تصميم طباعي / قسم الخط العربي والزخرفة / جامعة بغداد / كلية الفنون الجيلة. 

 يدي / فنون تشكيلية /رسم / جامعة بغداد / كلية الفنون الجيلة.أ .د. جواد عبد الكاظم الز  
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 الفصل الرابع
 (.1تحليل العينة )

  النص: شركة عكاشة لترقية التمثيل العربي. 

 .()الخطاط : حامد الآمدي
 البلد : تركيا.. 

 هـ.1403س نة الانجاز: 
 الوصف العام :

 يسعى الخطاط ويبحث عن أ شكال تصاميم مبتكرة
آلة موس يقية بشكل ايقوني فوظف الخطاط   بغُية التعزيز الدلالي للتكوينوصف أ

ذ كان لهذا الشكل دور في رفد الدلالة ضافة الطابع الصالآيقوني، ا  بر وري ع، أ ي محاولا ا 

نه لم يـراع الترتيب المت  معالجة بنية لبنية ل سلسل الحروف والتكوين، أ ما النسق الا ملائي فا 

لى صعوبة قراءتهاـالنصية، م والمد  تركيب، وساعدت قابلية الحروف العربية على ال ا يـؤدي ا 

نَّ والاتصال والانفصال للحـروف،  من و التكوين لا يحقق تطابق بين الشكل والمضمون  ا 
مان للكاً ي واضحني والمعالجات الفنية للتكوين الآيقوني ظهر التوازن المحورخلال التوزيع المكا

ر تكرا لترقية التمثيل العربي( وبشكل متراكب في الجزء السفلي وقد أ دىمن خلال عبارة:)
يقاع راسي متناغم ومتباين مع  لى تحقيق ا   نيةلمنُح االخطوط هذه الخطوط الرأ س ية المتوازية ا 

 لة مدالمحورة للكمان، ظهرت بشكل العود كلمة )عكاشة( فكانت الدلا التي تشُكل الهيئة
طويل بين حرفي )العين والكاف(بشكل مظفور، اما كلمة )شركة( صممت بشكل هلال 

ين ابط ببصورة غير مفهومة اي خرج عن القواعد الخطية لتشغل الفراغ وتأ كيد الوحدة والتر 
 جمالية.جزئي التكوين لتظهر بالنتيجة بنية دلالية 

 
 

 
 

 

                                           

آمد )دير بكر(عام م اش تعل رسام خرائط وخطاط ، ثم اش تعل بحفر الكلائـش 1891حامد الآمدي)موسى عزمي( ولد في أ

ــن الايت القر  ــير م ــدا والكث ــحفا واح ــب مص ــا ، كت ــاطين في تركي ــار الخط ــل كب ــن قب ــيز م ــاحف ، اج ــذهيب المص ــة ، وت آني أ

 (.147ـ146وال حاديث.للاستزادة ينظر )العباسي، ص
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  (.2تحليل العينة )

النص: عصفور في اليد خير من عشرة على 

 الشجرة

 . ()الخطاط : جلال أ مين صالح

 البلد : ال ردن. 

 هـ.1405س نة الانجاز:

اعتمد الخطاط في هذا التكوين  الوصف العام :

فعول الخطاط على جملة من ال مور ، أ ولها تقس يم هيئة  الشكل الايقوني وبهيئة )طائر(

لى أ ربعة أ جزاء رئيسة هي الرأ س والبدن ذو الجناح والذيل  لا نشاء البنية التصميمية التكوين ا 

من الحروف والكلمات، فضلًا عن التغيير ببعض قواعد الحروف بما يتلائم مع مساحة 

للشكل تحققت اس تجابة شكلية مطابقة مع  يل البنية النصية ـوعنـد تحل التكوين الايقوني، 

، لتقس يم النص وتوظيفها على وفق الهيـئة الايقونية نظم البدن نيدلالات المضمون الآيقو

عشرة(  ، اما الجزء الجناح لكلمة)اليد خير مناما الرأ س كان في  كلمة )في(  لكلمة )عصفور(

ظهرت لتحقيق  الس يادةفوتمثل رسم الذيل لكلمة)على الشجرة( للتكوين التسلسل القرائي 

المحيط الكفافي للتكوين وجعلت كل أ جزائه متكافئة القيمة بنائياً وبصريً لتحقيق بنية تصميمية 

رصينة لوحدة العمل معبرة عن روح الا بداع،اما النس بة التناسب تمثلت بالهيئة  جمالية

 الشكلية للبنية النصية .

 

 

 

 

 

 

 

                                           

 م يحمـل دبلـوم في الخـط العـربي و ليسـانس في  1946لخطاط الدولي جلال أ مـين صـالح أ ردني الجنسـ ية مـن مواليـد عـام ا

جازة من مدرسة تحسين الخطوط العربية بالقاهرة ، ويعتبر أ ول من ابتكر طريقة رسم الصور الشخصـية بالخطـوط  الجغرافيا وا 

   . www.jalalameen.com/about.php   العربية القواعدية

http://www.jalalameen.com/about.php
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 (.3تحليل العينة )

 النص: بسم الله الرحمن الرحيم )فولوا وجوهكم شطر 

      المسجد الحرام حيث ماكنتم(.

  هـ.1416س نة الانجاز: 

 .()اسم الخطاط:عامر عبدالله الجيلي 

                                             البلد:العراق

 الوصف العام :         

تمثل  ة التيالبنية النصية التي مثلت الهيئة الشكلية الايقونية العماريبرزت دلالات مضمون 

شكلي المسجد الحرام والكعبة الشريفة لتعامل مع البنية الصورية على أ ساس التوازن ال 

هـ( )وحرف  ففي الحروف)اللام( كلمة)فولوا( المتكافئ لبنية الحروف الممتدة في بعض اجزائها

(كلمة )شطر( حققت من خلاله التوازن مابين المساحات كلمة)وجهكم( وحرف )ط( و)ر

سجد( )الم  العلوية والسفلية والوسطية اما الجزء الوسطي بين حرفي )الالف واللام( في كلمة

ابعة بة ومتتة رتي فحقق التكراراً بارتفاع الحرفين)الالف واللام( بايقاعية متناغم وكلمة)ما كنتم(

ن ما لتواز في بنية الحروف ومقاييسها وحجمها بما يحقق ا التي نتجت عن المعالجة التصميمية

حقق  يجعلهما ذات دلالة شكلية متمثلة بشكل المئذنة ونجد أ ن مضمون هذا الشكل المربع

ا تثمار تطابق بين الشكل والمضمون، لما له من فاعلية في عملية الجذب البصري، وصيغت اس 

 نة( اماالمئذ)ة لا شغال المكان في الجزء العلوي لخاصية التزويه المتمثلة بالتربيعات المظفور

 الكلمات في الجزء السفلي )فولوا وجوهكم شطر( حققت التوازن والتساوي في ارتفاع

 اش به لهيئة البنية النصية والشكل الكلي للتكوين مكونة بالنتيجة هيئة عمارية الحروف

وع والتن ا دل على صنع الوحدةمالحروف وحسن التوزيع  بال واوين، ، فبرز التناسب بأ حجام

يق فضلًا عن تحق  بين الحروف والكلمات ذو مرونة عالية في أ خراج ال شكال التصميمية،

 الجانب الوظيفي من خلال التتابع القرائي للنص والوضوح في بنيتها العمارية.

                                           

 / مواليد الموصـل /العـراق : آداب .1963الخطاط الدكتور عامر الجمَُيليي  التـاريخ والآثار، شـارك في العديـد مـن في دكتـوراه أ

ة لقديمـة الميتـوالمسابقات الدولية، يجيد قراءة المسـكوكات العربيـة الاسـلامية وبعـض خطـوط اللغـات االمعارض القطرية والمحلية 

  age.htmlp-dramerart.blogspot.com/p/blogللاستزادة ينظر:.والحية
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 (4العينة)

النص: الباطن)اسم من اسماء الله 

 الحس نى(     

  هـ.1418س نة الانجاز: 

 .()اسم الخطاط: عبد الرضا بهية داود 

وظف الخطاط البنية النصية متحررا ً     

ذات من تقنيات الضوابط المأ لوفة لكلمة)الباطن( المتمثلة في)الخط الكوفي المصحفي( 

تكوينات متطابقة مع مفاهيم ودلالات النصوص اللغوية بشكل غير مباشر، ويتأ سس الشكل 

بما  المتحققة بينه مؤول دينامي تحيلنا عليه دلالات البنية النصية على مظهر من مظاهر العلاقة

يحقق اشغالًا مساحياً متوازنًا لمساحة التكوين وفق متطلبات المتمثلة في المساحة المشغولة 

ذ نشأ  عن  لاسماء الله الحس نى لتظهر الاجزاء جميعها كوحدة متكاملة مترابطة ومتماسكة ، ا 

ات التكوين ومكوناته ، وتمثلت الس يادة الشكلية لكلمة ذلك تناسب بصري بين مساح

)الباطن( الذي ساد على التكوين ككل لاشغال المساحة النص ذي الهيئة المس تطيلة 

 الشكل، وادى بالنتيجة  التكوينً تحقيق ال بعاد الوظيفية والجالية والدلالية .

  النتائج البحث:

ف الخط الكوفي في التكوينات الآيقوني .1 ده في اعتما ة ذات التمثيل المعماري أ كثر منوظِّّ

نجازه على ال دوات الهندس ي ما  ة وهوباقي التصنيفات ال خرى، وذلك لكونه يعتمد في ا 

بنية المعمارية ذات الطابع الهندسي.   يتناسب مع الصفة الهندس ية لل 

براز ا  ه د بيأ تي التوافق الوظيفي مابين العناصر الزخرفية والبنية النصية كتلاقح يقص .2

 أ سس التصميم من الس يادة والوحدة والتنوع  في التكوينات.

                                           

  العراق  فياحد ابرز خطاطي ومزخر م.1952الدكتور عبد الرضا بهية داود المعروف فنيا)روضان( ولد في  بغداد عامالخطاط

ال اكـبر لقـب لينـوالعالم الاسلامي ، حصل على شهادة الدكتوراه في قسم التصميم الطباعي / كلية الفنون الجيلة/جامعة بغـداد 

لم ينـال ، ليكون بذلك أ ول خطاط في الشرق ال وسط أ و في العا2004علمي في العراق بالخط العربي وهو لقب ال س تاذية عام 

 ?www.uobaghdad.edu.iq/ArticlePrint.aspxالخط العربي. للاستزادة ينظر  لقب ال س تاذية في تخصص
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 تأ سس التكوين على وفق مبدأ  التوازن المحوري على جانبي خط عمودي افتراضي  .3

 .(1يتوسط التكوين كما في العينة )

 كمابع خط الكوفي المر أ مكانية تحقيق تطابق مباشر بين الشكل الصوري والمضمون في  .4

 (.1) (، وقد لا يحقق تطابق بين الشكل والمضمون كما في العينة2،3)في العينتين 

ظهار المحيط الخارجي سواء كان هندس   .5  يا اوأ سهمت المرونة والمطاوعة للحروف على ا 

لاحظ عدم ن( فبهذه 2ايقونيا نتيجة اس تطالة الحروف وامتدادها ال فقي كما في العينة)

لىا تـؤدـلنصية النسق الا ملائي، ممراعاة الخطاط الترتيب المتسلسل للبنية ا  ي ا 

يلنا الى ومنها من تح (، 1ا والخروج عن القاعدة الخطية كما في العينة )تهصعوبة قراء

ط تكوينات متطابقة مع مفاهيم ودلالات النصوص اللغوية بشكل غير مباشر وبالخ

 .(4الكوفي المصحفي كما في العينة)

  ه لل سس والعلاقات عن طريق التوزيعظهور الوعي التصميمي للخطاط عبر تطبيق .6

 الصحيح للمفردات الخطية لتظهر بالنتيجة بنية دلالية جمالية.

 . الاس تنتاجات:

، لمظفورمابين الشكل والمضمون في الخط الكوفي المربع واأ مكانية تحقيق تطابق مباشر  .1

يجاد نم ع توافق مي كلي ط شتطلب أ ولا التعامل مع المساحات تعاملًا بنيويً محدداً وثانياً ا 

كثر أ  نص العبارة والكلمات وهذا المنحى يتطلب قدرة مهارية خاصة في ابتكار أ شكال 

 ملائمة مع النص الخطي ذي طابع دلالي أ و جمالي .

لى مادة للبناء الصوري و  .2 طلب قد يتالتكوين ال يقوني الخطي قد يتجاوز صلته القرائية ا 

 مجهودا دقيقا دليل على أ مكانية الخطاط.

ص تشخي تعد التكوينات ال يقونية الخطية خـاصية تجـريدية عبر معالمها الخارجية دون .3

 معالمها التشريحية.

حداث حركة ان .4 ونها كتكرار والاتزان للمساحات الخطية ناتجة عن  اعتماد التنوع في ا 

لى سهولة في اس تقرار عطائها  بنية اللوحة الخطية ويعزز تكوينها تفضي ا  لى عيادة س  عبر ا 

ذ تقوم بتعزيز تحقيق الهدف الاتصالي والجالي في  الوقت ن   فسه.المكوّن الآخر، ا 

د لتقليبرز أ سلوب الخطاط الذي يعنى بالتكوينات الايقونية كنقيض للخطاط المتمسك با .5

 الموروث.
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 التوصيات

 في ضوء نتائج البحث والاس تنتاجات توصي الباحثة بما يأ تي : 

 الاهتمام بال نشطة والتدريبات الخاصة في تنمية القدرات الا بداعية. .1

طاطين  الخالا فادة من نتائج البحث واعتمادها بوصفها أ سسا ً تقويمية عند المفاضلة بين .2

 في الفعاليات الفنية كالمسابقات والمعارض والمهرجانات.

 المقترحات:

جراء البحو   :ث المس تقبلية الآتية اس تكمالا للبحث الحالي تقترح الباحثة ا 

 دراسة التوظيف الجالي للتنوعات التصميمية الايقونية . 
 المصادر:

ة لطباعابن منظور، ابو الفضل جمال الدين محمد بن مكرم، معجم لسان العرب، دار  صادر ل  .1
 .1955، 1والنشر، بيروت، مجلد

آل سعيد، شاكر حسن. مقالات في التنظير والنقد الفني. دار الشؤون الثقافية الع .2 زارة و امة، أ
 . 1994الثقافة والا علام، العراق، 

 ، البزاز، عزام ونصيف جاسم محمد ، أ سس التصميم الفني ، دار الكتب للطباعة والنشر .3

 . 2001جامعة بغداد،

 .2004الشرق للنشر ، سوري ، ، دار  1بهنسي،عفيف ، علم الخط والرسوم ، ط .4
 .1985، منشورات عويدات ، بيروت.باريس ،4بياحيه، جان، البنيوية ، ط .5

،  تربيةالحمداني ،هادي عبد الرحيم عبد الله السوداني،مهارات في الخط العربي،وزارة ال .6
 . 1990بغداد ، 

 .1971، دار الكتاب اللبناني، بيروت1صليبا، جميل ،الموسوعة الفلسفية ،ج .7
دهام محمد . الخط العربي واشكالية النقد الفني . ط .8 لعراق ، ا، مكتب الامراء ،  1حنش ، ا 

1990. 
، 1الحسيني ، ايد حسين عبد الله، التكوين الفني للخط العربي وفق اسس التصميم. ط .9

 دار الشؤون الثقافية العامة ، العراق. 
الخط العربي، مجلة كلية الحسيني،هاشم خضير حسن، ا شكالية التكوين ال يقوني في  .10

 .2004، 42المعلمين، العدد 

ميم ، التص داود ،عبد الرضا بهية. بناء قواعد لدلالات المضمون في التكوينات الخطية . قسم .11
 . )أ طروحة دكتوراه(.1997كلية الفنون الجيلة ، جامعة بغداد ، 
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ول ، تشرين الا 19عدد ي في الخط العربي . مجلة حروف عربية ، الالبعد التعبير .----،---- .12
 2007، الا مارات العربية المتحدة ، 

راه، الدوري، عياض عبد الرحمن، دلالات اللون في الفن العربي الا سلامي، اطروحة دكتو  .13

 . 1996كلية الفنون الجيلة، جامعة بغداد، 

رة ريض ، عبد الفتاح ، تكوين في الفنون التشكيلية ، دار النهضة العربية ، القاه .14
 . 1990.الشوؤن الثقافية العامة ،بغداد، 1974

 .1968زكري ابراهيم ، عبقريت فلسفية، الدار المصرية للطباعة، القاهرة،  .15
العامة ،  ،دار الشؤون الثقافية 1الزيدي ، جواد . بنية الايقاع في التكوينات الخطية . ط .16

 .2008العراق ، 
ين ة ، ت: فؤاد زكري، مطبعة عس تولنتز، جيروم، النقد الفني دراسة جمالية وفلسفي  .17

 1974الشمس، القاهرة، 
 براهيمسكوت ، روبرت جيلام. أ سس التصميم. ترجمة: محمد محمود يوسف وعبد الباقي محمد ا   .18

 .1980، دار نهضة مصر للطبع والنشر ، مصر ، 

 . 1985 شيرزاد، شيرين أ حسان ، مبادئ في الفن والعمارة، مكتبة اليقظة العربية، بغداد، .19

يد حسين ، فن التصميم في الفلسفة والنظرية والتطبيق ، ج .20 ة الثقافة ، دائر  3عبد الله ، ا 

 . 2008وال علام ، الشارقة ، 
 .1980العباسي، يحيى سلوم ، الخط العربي)تاريخه وانواعه( ، مكتبة النهضة ، بغداد .21

 الطليعة،غارودي روجيه، البنيوية فلسفة موت الا نسان، ترجمة : جورج طرابيش، دار  .22
 .1981بيروت، 

 فاضل، عادل سعدي . خاصية التكرار في بنية التكوينات الخطية . قسم الخط العربي .23
 م. )رسالة ماجس تير(،2004والزخرفة ، كلية الفنون الجيلة ، جامعة بغداد ، 

بيروت  ،  ،1لالاند ، اندريه ، موسوعة لالاند الفلسفية ، ترجمة: خليل أ حمد خليل ، مجلد  .24
2000. 

لى تذوق الفن والتجربة الجالية، ترجمة فخ  .25 ليل، ري خ نوبلر ، ناثان ، حوار الرؤي مدخل ا 

 م.1987دار المأ مون للترجمة والنشر، بغداد، 
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 التفاصيل الفقرات

 التنظيم الذاتي التحولات الكلية خصائص البنية

أ شكال التكوينات 

 الايقونية 

 معمارية مادية نباتية حيوانية أ دمية

تطابق بين الشكل  التكوين الخطي الايقوني

 والمضمون

عدم تطابق بين 

 والمضمونالشكل 

المضمون لمن لاشكل 

 له

 التوازن  الس يادة التكرار التناسب الوحدة والتنوع اسس بناء التكوين الدلالي

http://www.alfaseeh.com/vb/showthread.php
http://www.jalalameen.com/about.php
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semantic and iconic structure in kufi Calligraphy "sguare , 

intertwisted ,quoranic'' 

                        Suadad mashaan hawas 

 

Abstract  

    The Kufic script configurations phase is characterized by the 

calligraphy of the elements of plastic and aesthetic advanced in 

terms of career development (reading and blogging) , It had the 

effect of deepening the artistic consciousness of mastery and 

energies employment between the modification in the letters and 

words configurations to reach the esthetic innovative configuration, 

it has been studied and formulated the research problem by asking 

the following : ( What is the structure meaning in Kufic script 

configurations? ) , it has been set a target Search (Semantic 

structure in Kufic script configurations). The researcher found the 

theoretical framework of the indicators adopted in the design of her 

research tool, for the purpose of analysis of samples the adoption of 

a package of measures contained in Chapter III. As it has been to 

reach the most important results have been the most prominent : 

The most iconic formations linear coincided with indications of the 

contents of the texts iconic directly, and non-observance of the 

calligrapher serial arrangement of the structure of the text (Layout 

spell), which made it difficult to read, and written out for base  

 


